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ملخص الدراسة
انطلقت الدراسة من مسلمة رئيسة, وهى أنه يمكن نظرياً وعملياً تنمية الإبداع الأدبى لدى المتعلمين من خلال برامج لغوية , وإبداعية تحقق هذا الابداع.

وتمثلت مشكلة الدراسة فى أن هناك حاجة ماسة إلى إكساب طلاب المرحلة الثانوية القدرة على الإبداع الأدبى ؛ لأن حظهم قليل منها كما أشارت الدراسات ويرجع سبب تلك المشكلة إلى عدم تشجيع المعلمين للأفكار الإبداعية لدى التلاميذ , مما يدعو الحاجة إلى تحديد القدرات والمهارات الإبداعية التى تحقق جوانب التعبير عن الذات , واستخدام 
المعانى الجديدة , والتغلب على المعوقات التى تواجه الإبداع فى اللغة العربية .

وصيغة مشكلة الدراسة فى السؤال الرئيس التالى:

ما فاعلية الدراسة التجريبية فى تنمية بعض جوانب الإبداع الأدبى لدى تلاميذ الصف الأول الثانوى ؟ 
- وتحددت أهداف الدراسة فيما يلى:

1- تقديم استراتيجية مقترحة ؛ لتنمية الإبداع الأدبى لدى تلاميذ الصـف الأول الثانوى.

2- معرفة فاعلية الاستراتيجية المقترحة فى تنمية القدرات الابتكارية (المعرفية والوجدانية) لدى تلاميذ الصف الأول الثانوى. 

3- معرفة فاعلية الاستراتيجية المقترحة فى تنمية مهارات الكتابة الإبداعية لدى تلاميذ الصف الأول الثانوى.
- وتمثلت أدوات الدراسة فيما يلى :

1- قائمة قدرات الإبداع الأدبى ومهاراته. 

2- اختبار لقياس القدرات والمهارات المطلوب قياسها. 

3- دليل معلم ؛ لتوضيح كيفية تطبيق الاستراتيجية المقترحة.
اتخذت الدراسة مجموعة من الإجراءات ؛ لتحقيق هذا , وتمثل هذه الإجراءات تمثل ملامح الاستراتيجية المقترحة ؛ لتنمية الإبداع الأدبى ؛ والتى تم تطبيقها على عينة من طلاب المرحلة الثانوية بإحدى مدارس إدارة كفر الشيخ التعليمية فى الفصل الدراسى الأول للعام الدراسى 2006-2007 وذلك ؛ لتنمية بعض جوانب الإبداع الأدبى .
وخلصت الدراسة إلى العديد من النتائج المهمة , لعل من أهمها قدرة البرنامج الذى وضعته الدراسة على تنمية بعض جوانب الإبداع الأدبى التى حددتها الدراسة , والتى أوردت الدراسة نماذج منها في ملاحق الدراسة , كما توصلت الدراسة إلى مجموعة من النتائج الخاصة بالدلالة الإحصائية فى تنمية مهارات التفكير الابتكارى المعرفية , ومهارات التفكير الوجدانى , ومهارات الكتابة الإبداعية كل هذا لصالح المجموعة التجريبية. 
وخلصت  الدراسة إلى عدد من التوصيات , والأليات التى يمكن أن تسهم فى تحقيقها , ولعل من أبرزها:-

 1- توصي واضعي المناهج اللغوية بوضع برامج خاصة بالإبداع بصفة عامة والإبداع الأدبى بصفة خاصة سواء أكانت هذه البرامج مستقلة أم تتصل بالمنهج الدراسى.

2- توصي واضعي المناهج بالانتفاع من الاستراتيجية المقترحة فى تنمية الإبداع الأدبى بفنونه المختلفة، وعدم الاقتصار فى التدريس على التلقين , والحفظ من خلال تقديمها فى برامج إعداد معلمى اللغة العربية بكليات التربية.

3-توصي موجهي ومديري المدارس بما يلي : 

-عقد دورات تدريبية لمعلمي اللغة العربية عن فنيات التدريس الإبداعى ومقوماته، وطرق تدريسه وتقويمه ، وعمل ورش عمل ؛ لتنمية الابداع. 

- دعم المناخ المرن المشجع على الإبداع من قبل المعلمين , والتلاميذ، وتوفير الكتب, والأدلة المفيدة فى تنمية الإبداع الأدبى , وغيره بالمكتبات المدرسية، وتقديم كل سبل المعونة للمعلمين. 

4- كما توصي معلمي اللغة العربية بالإلمام الجيد بمبادئ التدريس الإبداعى فى مجال اللغة العربية، وتشجيع التلاميذ على القراءة الحرة , والاطلاع على النماذج الإبداعية لعدد من المبدعين الكبار.

واقترحت الدراسة إجراء مزيد من الدراسات تتعلق بتدريب معلمى اللغة العربية على  فنيات , واستراتيجيات الكتابة الإبداعية ، وتصميم منهج مقترح لتنمية مهارات الإبداع الأدبى لدى  تلاميذ التعليم العام ، وتحديد المهارات المناسبة لكل صف دراسى ، وكذلك تحليل محتوى كتب تدريس اللغة العربية بالمرحلة الثانوية ؛ في ضوء قدرتها على تنمية مهارات الإبداع الشفهي. 
والحمد لله الذى بنعمته تتم الصالحات وإن كان من توفيق فهذا من الله وفضله علينا وعلى الناس وإن كان من تقصير وعجز فهذا من نفسى, ومن الشيطان ربنا لا تؤاخذنا إن نسينا أو أخطأنا
دراسة تجريبية لتنمية بعض جوانب الإبداع الأدبي 
لدى تلاميذ الصف الأول الثانوي

إعداد

أحمد عبده عوض (
)
الإبداع ليس عملاً أو نشاطاً بشرياً واحداً، بل هو عدة مجالات يختلف بعضها عن بعض فى شكل المنتج أو الإنجاز؛ ولكنها جميعاً تعتمد فى الأساس على عدة قدرات عقلية ووجدانية، ثم تدعم هذه القدرات الأساسية مجموعة من المهارات التى تناسب كل مجال إبداعى. 

ويؤكد جيلفورد أن كل إنسان يمتلك  القدرة على الإبداع؛ بمعنى أن لديه الاستعداد للإبداع بدرجة أو بأخرى، ومع ذلك هناك فرق بين ما يملكه الفرد من قدرات إبداعية، وبين ما يبديه بالفعل فى شكل ناتج، أو إنجاز مبتكر.                                      (Guilford, 1959: 142)  

إن قدرات الإبداع تتضمن مجموعة من المهارات قابلة لأن تنمى، وأن تزيد بالتدريب لدى الأفراد بدرجات متفاوتة تبعاً لمستواهم فى هذه القدرات، شأنهم فى ذلك شأن المهارات الأخرى. 

(Reynolds, 1952 : 189) , (Adams, 1953 : 41) (Fleishman, 1954 : 239), (درويش، 1983 : 92) 
والإبداع الأدبى أحد مجالات الإبداع، وهو يتضمن ألواناً أو فنوناً إبداعية متنوعة مثل: كتابة القصة، أو المسرحية، أو الرواية، أو الشعر، أو المقالات الأدبية…إلخ. وبرغم تنوع هذه الفنون فإنها تعتمد على قدرات عقلية ووجدانية ولغوية. 

والحقيقة أن العلاقة وطيدة بين اللغة والفكر؛ فاللغة ممهدة  للفكر؛ أى تسهله، وتساعد على نموه.  (فريحه، 1983 : 59) و (حماد، 1985 : 35) 

فالجانب اللغوى بما يحمله من قدرات ينبغى تواجدها لدى التلميذ، لا ينفصم عن جانب فكرى يحوى هذه القدرات، ولا يمكن عزل اكتساب اللغة، وتعليمها كمهارات عن التطور المعرفى والفكرى؛ الذى يمثل أداة بناء مع اللغة. (عوض، 1992 : 86)

فاللغة ليست مجرد وسيلة للتعبير عن الأفكار؛ بل إنها هى نفسها التى تشكل تلك الأفكار؛ فالإنسان يفكر باستخدام اللغة، ويعبر عما فكر فيه على هيئة لغة؛ فالفكر هو اللغة غير المنطوقة أو المكتوبة، واللغة هى الفكر المنطوق أو المكتوب. 

والواقع أن كل إنسان يريد أن تكون كتابته أفعل باللُّب، وأسحر للقلب، وأملأ للعين، وأوقع فى النفس؛ أى كتابة إبداعية. 

والكتابة لا تكون فنية من تلقاء نفسها، والجمل لا تكون إبداعية إلا بما يحدثه الكاتب فيها من صور، وما يوفق إليه من تجويد، ولابد لذلك من سلامة الذوق والاستعداد والدربة والتدقيق، والتمتع بعقل سليم يحتفظ بثقافة أدبية ولغوية، وحافز ذاتى، وموهبة بما تشمله من حس إبداعى وقدرة على التخيل، بالإضافة إلى بيئة ملائمة تتمثل فى: المدرسة المرنة، والمنهج المتطور، وطرق التدريس الفعالة، والمعلم الكفء المؤهل للتعامل مع قدرات التلاميذ الإبداعية، فإذا توافرت هذه الشروط يظهر الإبداع الأدبى فى كتابات التلاميذ بدرجات تتناسب طردياً مع نموهم ومواهبهم الأدبية. 

والواقع أن هذه الشروط ليست موجودة فى مدارسنا بالدرجة المناسبة، فنحن بحاجة إلى برامج أكثر تقدمية، ومعلمين أكثر كفاءة، ومدارس أكثر تحررية، ومجتمع أكثر قبولاً لأفكار أطفاله، وطرق تدريس تدفعهم للبحث الذاتى والتفكير الخلاق، والتجديد البنَّاء، والخيال المبدع.

وترجع أهمية العناية بتنمية قدرات الإبداع المختلفة إلى أن: 

1-هناك حاجات إنسانية قوية تشبع عن طريق الإبداع، وهل هناك قوة تدفع الفرد للتعلم أكثر من إشباع حاجاته؟!

2-الإبداع هو قمة السلوكيات البشرية الأخرى، فالعناية به تشمل تنمية جميع السلوكيات الأخرى. 

3-تطوير حياتنا ومجتمعنا هو فى الأساس مسئولية المبدعين فى المجالات المختلفة. (Torradnce, 1961: 130)
ويؤكد (السيد، 1983: 36) على ازدياد أهمية العناية بتنمية الإبداع لدى الدارسين فى العصر الحالى للأسباب الآتية:

1-الحاجة إلى حلول إبداعية للصراعات الدولية.

2-ضرورة مواجهة المشكلات الاجتماعية والاقتصادية والسياسية. 

3-القضاء على المشكلات النفسية مثل القلق. 

4-العناية بالكيف على حساب الكم فى نوعية العاملين, وأدواتهم المستخدمة. 

5-تزايد الحاجة إلى اكتشاف المبدعين القادرين على تغيير الواقع للأفضل. 

وتأسيساً على ما سبق من أهمية الإبداع وإمكانية تنميته لدى التلاميذ، وضرورة التغلب على القصور فى رعاية الإبداع والتدريب عليه، والمتمثل فى طبيعة المدرسة، والمناهج وطرق التدريس الحالية، والاتجاهات السلبية لدى معظم المعلمين نحو متطلبات الإبداع، والطلاب المبدعين؛ بسبب ما لديهم من فضول معرفى غير مألوف، تحاول الدراسة الحالية تنمية بعض جوانب الإبداع الأدبى لدى تلاميذ الصف الأول الثانوي بجوانبه: المعرفية، والوجدانية، واللغوية، والمتمثلة فى: قدرات التفكير الابتكارى، ومهارات الكتابة الإبداعية، وذلك من خلال استخدام استراتيجية مقترحة يطلق عليها الباحث استراتيجية الإبداع الأدبى المشترك، وهى تطوير لطريقة الاستكشاف الابتكارى.
ويمكن صياغة مشكلة الدراسة نظرياً فى النقاط التالية :

1-
هناك جوانب للإبداع الأدبى معرفية ، ووجدانية, ولغوية فى حاجة إلى تنمية, وإثراء من خلال بعض البرامج المقترحة التى تقدمها الدراسة الحالية بفضل الله تعالى .

2-
هناك قدرات للتفكير الابتكارى, ومهارات الكتابة الإبداعية يمكن تنميتها من خلال استراتجية الإبداع الأدبى, والاستكشاف الابتكارى, وهذا ما تسعى إليه الدراسة الحالية بعد طول معايشة نظرية , وتأملية لهذا الموضوع .

3-
تأكد من خلال البحوث السابقة أن التنمية الإبداعية اللغوية, و الكتابة الإبداعية لا يأخذان حقهما من العناية فى تدريس فروع اللغة العربية فى مدارسنا ، وتركز الدراسة الحالية على ضرورة تفعيل ذلك , وهذا منطلق نظرى لها .
4-
تأكد للدراسة أن البيئة اللغوية المدرسية المناسبة يمكن أن تؤدى إلى تنمية الإبداع الأدبي فى حالة الاستثمار الجيد لها , ومن ذلك القراءة , والمناقشة ، محاكاة بعض النماذج الأدبية وإيقاظ الشعور الأدبي , وهذه مجالات يمكن إثباتها في هذه الدراسة من خلال الإجراءات المتدرجة لتحقيق ذلك  .

5-
هناك أجراءات مغفول عنها فى نظام تعليم اللغة العربية فى مدارسنا , وفى حاله وجودها يمكن إحداث الإبداع الأدبي فى بعض جوانبة , وهذه ما تسعى الدراسة الحالية إلى إثباتها , وتحديدها إجرائيا بفضل الله تعالى .
ثانياً: مشكلة الدراسة: 

فى ضوء العناصر السابقة يمكن التصدى لهذه المشكلة بالسؤال الرئيس التالى : 

س: ما فاعلية الدراسة التجريبية فى تنمية بعض جوانب الإبداع الأدبى لدى تلاميذ الصف الأول الثانوي ؟ 

ويتفرع عنه الأسئلة التالية: 

س1: ما أسس بناء الاستراتيجية المقترحة؛ لتنمية الإبداع الأدبي لدى تلاميذ الصف الأول الثانوى ؟

س2: ما ملامح الاستراتيجية المقترحة؛ لتنمية الإبداع الأدبى لدى تلاميذ الصف الأول الثانوى؟ 

س3: ما فاعلية الاستراتيجية المقترحة فى  تنمية قدرات التفكير الابتكارى المعرفية لدى تلاميذ الصف الأول الثانوى؟ 

س4: ما فاعلية الاستراتيجية المقترحة فى تنمية قدرات التفكير الابتكارى الوجدانية لدى تلاميذ الصف الأول الثانوى؟ 

س5: ما فاعلية الاستراتيجية المقترحة فى تنمية مهارات الكتابة الإبداعية لدى تلاميذ الصف الأول الثانوى؟ 

ثالثاً: أهداف الدراسة: 

1-تقديم استراتيجية مقترحة ؛ لتنمية الإبداع الأدبى لدى تلاميذ الصف 
الأول الثانوى.

2-معرفة فاعلية الاستراتيجية المقترحة فى تنمية القدرات الابتكارية (المعرفية والوجدانية) لدى تلاميذ الصف الأول الثانوى. 

3-معرفة فاعلية الاستراتيجية المقترحة فى تنمية مهارات الكتابة الإبداعية لدى تلاميذ الصف الأول الثانوى.
4-التوصل إلى استراتيجية تدريس فعالة فى تنمية مهارات الإبداع الأدبى لدى التلاميذ عموماً والموهوبين أدبياً على وجه الخصوص. 

رابعاً: أهمية الدراسة: 

من المتوقع أن تسهم  نتائج هذه الدراسة فيما يلى: 

يمكن أن ينتفع بنتائج هذه الدراسة فئات عديدة من القائمين على تعليم اللغة العربية من الخبراء , والمعلمين , والطلاب , وذلك على النحو التالى :

1-يمكن أن ينتفع بها المعلمون فى التعرف على كيفية تنمية مهارات الإبداع الأدبي لدى التلاميذ عموماً , والموهبين أدبيا على وجه الخصوص.

2- تقدم الدراسة خطوات عملية إجرائية للطلاب يستطيعون من خلالها أن يكتسبوا سمات الأسلوب الأدبي , والكتابة الإبداعية , وهذا مع المتابعة المستمرة ينمى الإبداع الأدبي لديهم .
3- تثري ميدان تعليم اللغة العربية بتقديم نماذج لكيفية تنمية المعلمين للإبداع الأدبى لدى التلاميذ فى مراحل التعليم المختلفة، وهو ما تفتقده المكتبات المدرسية، والإعداد التربوى لمعلم اللغة العربية.
4- تقدم الدراسة للخبراء والمنظرين والتربويين, واللغويين نماذج تطبيقية لكيفية تفعيل الإبداع الأدبي لدى الطلاب فى كيفية صقل مواهبهم الأدبية فى مراحل التعليم المختلفة مع مراعاة الفروق الفردية بين الطلاب .
5- تقدم الدراسة للمكتبة العربية استراتيجية جديدة فى مجال تنادي به التربية الحديثة , وهو استغلال كل الطاقات الإبداعية, والأدبية لدى الطلاب للارتقاء بلغتهم , وأسلوبهم , وأدائهم اللغوى .     
خامساً : تحديد مصطلحات الدراسة:(1) 
1- تنمية: 

لغـــــــــةً: نما الشىء نماءً ونمواً ، زاد وكثر. (المعجم الوجيز، 1997: 636)

اصطلاحاً: جهد تعليمى مقصود يؤديه الباحث سعياً إلى زيادة إلمام المتعلمين بجانب محدد سبق تعيينه، ومن خلال مادة تجريبية أعدت لهذا الغرض تستهدف تحقيق هدف سبق إبرازه للبحث.      (اللقانى والجمل، 1996: 19) 

التعريف الإجـــرائي: تعرف التنمية بأنها ارتفاع مستوى أداء التلاميذ فى قدرات , ومهارات الإبداع الأدبى، ويتحدد ذلك بزيادة متوسط الدرجات التى حصل عليها التلاميذ بعد تدريبهم عليها باستخدام استراتيجيات تدريسية أو مواد تعليمية معينة. 

2-الإبداع وما يتعلق به من مفاهيم فى ضوء الدراسة الحالية: 

لغةً: هو البدء , والخلق على غير مثال، فيقال بدع الشىء، وأبدعه، وابتدعه, وبدأه, وأبدأه, وابتدأه؛ أى أوجده من غير مثال، والمبدئ والبديع فى الأصل هو الله سبحانه وتعالى: (بَدِيعُ السَّمَاوَاتِ وَالأرْضِ( (البقرة: الآية117). 

اصطلاحاً: هو نسق مفتوح يتميز الإنتاج فيه بخاصية فريدة هى تنوع الإجابات المنتجة، والتى لا تحددها المعلومات المعطاة. (Guilford, 1959: 145)

والدراسة الحالية لا تفرق فى المعنى بين الإبداع, والابتكار؛ وذلك لكثرة تداخل أقوال العلماء فى التفريق بينهما، وهناك من لا يفرق بينهما، وهناك من يرى أن الابتكار يسبق الإبداع؛ فالفرق فى الدرجة وليس فى الاتجاه…إلخ، وكلاهما يوحي بالسبق، والابتداء في الإنجاز، والإنشاء المرتبطين باللغة والأدب. 

وتميل الدراسة إلى استخدام كلمة الإبداع وهي الواضحة في عنوان الدراسة لأنها أقرب إلى اللغة الأدبية, واستخداماتها وهو ما تقصده الدراسة بالإبداع الأدبى وليس الإبتكار الأدبى. 

3-الإبداع الأدبى: 

هو ما يقوم به الإنسان من عمل؛ من أجل وضع ما يدور فى ذهنه من أفكار فى شكل يتوفر له الجمال، ولا يسعى  ـ فقط ـ إلى توصيل معرفة، بل يسعى إلى توصيل تلك المعرفة مقرونة بما يثير متعة المتلقى، بل تكون المتعة ـ فى بعض الأحيان ـ هى غايته الأولى، وقد تصير غايته الوحيدة. 

(نصار، 1990: 27)

ويتعلق بمفهوم الإبداع الأدبى مفهومان هما:

4- الإنتاج اللغوى الإبداعى: 

وهو القدرة على إنشاء المعانى فى تراكيب لغوية يعبر بها الأديب عما يريده، أو عما يطلب إليه التعبير عنه وفقاً لقواعد الاستعمال اللغوى والمجازى، ويكون ذلك فى إطار من الصور, والتراكيب, والأخيلة، التى تعكس إبداعاً، ومن خلال التصرف فى الأبنية اللغوية المختلفة، ويقاس من خلال مهاراته المحددة.                              (عوض، 1992: 10)

5- الكتابة الإبداعية: 

هى العملية التى يمكن للطالب من خلالها أن يعبر فى سهولة وطلاقة عما يدور فى عقله من آراء, وأفكار، وما يدور فى قلبه, ووجدانه من مشاعر وأحاسيس بلغة تتسم بالجدة, والمرونة, ودقة التعبير، وجمال التركيب, وروعة الأداء مع المحافظة على فنيات الأسلوب الأدبى البليغ بما يؤدى إلى التأثير العميق فى المتلقي قارئاً أو سامعاً.            
وتلتزم الدراسة بما ورد في هذين التعريفين وتضيف إليهما الجوانب الإجرائية في قياس الإنتاج اللغوي الإبداعي , والكتابة الإبداعية من خلال الاختبارات التى تقدمها الدراسة.   (أحمد، 1999: 25)
سادساً: حدود الدراسة: 

ستقتصر الدراسة الحالية على: 

1- تقتصر الدراسة على تنمية بعض قدرات التفكير الابتكارى المعرفية، والوجدانية، والكتابة الإبداعية بصفة عامة دون التطرق للمهارات الفرعية لألوان الإبداع الأدبى والخاصة بكل فن أو لون كالشعر، أو المسرحية، أو المقال ؛ لأن تنمية هذه القدرات جميعها أمر ليس بالهين ولا باليسير على دراسة واحدة , وليس فى مقدور باحث واحد أن يفعل ذلك.

2- إختارت الدراسة فن كتابة القصة ؛ وذلك لسهولة تعامل التلاميذ معها؛ حيث يكتبونها فى التعبير التحريرى؛ ولجاذبيتها وإثارتها للتلاميذ. 

3- كما تقتصر الدراسة على تنمية بعض جوانب الإبداع الأدبي ؛ لأن الإحاطة بها جميعاً أمر ليس هيناً، ويحتاج إلى فريق عمل , وزمن طويل . 

4- إقتصرت الدراسة على عينة عشوائية من أحدى مدارس كفر الشيخ التعليمية حيث يعمل الباحث فى إطار هذه المحافظة, ويتفاعل مع المدارس والمعلمين, والطلاب من خلال إشرافة العام على التربية العملية وكان هذا فى الفصل الدراسى الأول 2006 ، 2007.
سابعاً : فروض الدراسة:

1-يوجد فرق ذو دلالة إحصائية بين متوسطى درجات عينة الدراسة فى قدرات التفكير الابتكارى المعرفية فى التطبيق القبلى , والتطبيق البعدى لصالح التطبيق البعدى.

2-يوجد فرق ذو دلالة إحصائية بين متوسطى درجات عينة الدراسة فى قدرات التفكير الابتكارى الوجدانية فى التطبيق القبلى , والتطبيق البعدى لصالح التطبيق البعدى. 

3-يوجد فرق ذو دلالة إحصائية بين متوسطى درجات عينة الدراسة فى مهارات الكتابة الإبداعية فى التطبيق القبلى , والتطبيق البعدى لصالح 
التطبيق البعدى.

ثامناً : منهج الدراسة:

تستخدم الدراسة الحالية المنهج التجريبى، ويعرف بأنه تغير متعمد ومضبوط للشروط المحددة لحدث ما، وملاحظة التغيرات الناتجة فى الحدث 
ذاته , وتفسيره. (فان دالين، 1994: 198) 

ويستخدم المنهج التجريبى فى هذه الدراسة لمعرفة مدى فاعلية الاستراتيجية المقترحة من  خلال الدراسة التجريبية فى تنمية الإبداع الأدبى لدى تلاميذ الصف الأول الثانوى. 

تاسعاً: خطوات الدراسة وإجراءاتها : 

وللإجابة عن السؤال الأول من أسئلة الدراسة وهو :
س1: ما أسس بناء الاستراتيجية المقترحة ؛ لتنمية الإبداع الأدبي لدى تلاميذ الصف الأول الثانوى ؟


ولتحقيق ذلك تنتهج الدراسة ما يلي :
أ- تحديد الأسس , والمنطلقات النظرية التى دعت الدراسة إلي بناء هذه الإستراتجية , ومدى الحالة إليها .

ب- توليف هذه الاسترتيجية , وبلورتها نظرياً , وعمليا من خلال دراسته الأدبية , والنقدية التى تخدم هذا فضلاً عن الدراسات الموجودة فى أدبيات هذا الفن الكتابى الأدبى .
ج- بلورة أسس هذه الاستراتيجة من خلال طبيعة طلاب المرحلة الثانوية الاجتماعية , والنفسية , واللغوية ومن خلال خصائص طلاب هذه المرحلة .

د- انتفعت الدراسة فى صياغة هذه الأسس برؤية الخبراء , والمختصين والمفكرين اللذين إلتقى بهم الباحث فى مرحلة إختمار فكرة هذا البحث فضلاً عن دوام المعايشة التأملية لهذا الموضوع منذ فترات زمنية بعيدة؛ حيث كان الباحث , ولا يزال يقرض الشعر الموزن المقفى , وكذلك النثر الأدبي وله بعض الإصدرات فى هذا , ولله الحمد .    
وللإجابة عن السؤال الثانى ، وهو: 

س2: ما ملامح الاستراتيجية المقترحة ؛ لتنمية الإبداع الأدبى لدى تلاميذ الصف الأول الثانوى؟ 

ستقوم الدراسة بما يلى: 

أ-تحديد الإجراءات التى تتبع عند استخدام هذه الاستراتيجية ؛ لتنمية الإبداع الأدبى لدى تلاميذ (الصف الأول الثانوى).

ب-تحديد أدوار كل من المعلم , والتلميذ ؛ لإنجاح هذه الاستراتيجية. 

ج-ذكر المسلمات التى تقوم عليها هذه الاستراتيجية. 

د–تحديد الشروط الواجب توافرها ؛ لتطبيق هذه الاستراتيجية. 

وللإجابة عن السؤال الثالث ، وهو: 

س3: ما فاعلية الاستراتيجية المقترحة فى تنمية قدرات التفكير الابتكارى المعرفية لدى تلاميذ الصف الأول الثانوى؟ 

يتم قياس قدرات التفكير الابتكارى المعرفية لدى تلاميذ عينة الدراسة قبل استخدام الاستراتيجية المقترحة , وبعدها من خلال أسئلة موجودة ضمن الاختبار الذى وضعه الباحث لقياس جوانب الإبداع المعرفية , والوجدانية واللغوية، ومن خلال المعالجة الإحصائية , ومعرفة الفرق بين متوسطى درجات التلاميذ فى التطبيقين يتم معرفة فاعلية الاستراتيجية المقترحة فى تنمية هذه القدرات لدى التلاميذ. (1) 

وللإجابة عن السؤال الرابع ، وهو: 

س4: ما فاعلية الاستراتيجية المقترحة فى تنمية قدرات التفكير الابتكارى الوجدانية لدى تلاميذ الصف الأول الثانوى؟ 

يتم قياس قدرات التفكير الابتكارى الوجدانية من خلال عدة أسئلة جزئية ضمن سؤال رئيس بالاختبار المشار إليه فى إجابة السؤال الثالث، وتكون إجابة الأسئلة الفرعية على هيئة قصة، ومن خلال هذه القصة يتم استنباط مدى وجود القدرات الوجدانية المطلوبة للإبداع لدى عينة الدراسة، ويتم القياس قبل استخدام الاستراتيجية المقترحة , وبعد استخدامها، ويتم إجراء المعالجة الإحصائية لدرجات التلاميذ فى التطبيقين ؛ لمعرفة فاعلية الاستراتيجية المقترحة فى تنمية قدرات التفكير الابتكارى الوجدانية(1).
ولإجابة السؤال الخامس ، وهو: 

س5: ما فاعلية الاستراتيجية المقترحة فى تنمية مهارات الكتابة الإبداعية لدى تلاميذ الصف الأول الثانوى؟ 

يتم قياس هذه المهارات من خلال كتابة التلاميذ لقصة أدبية من خيالهم، أو يقترح المعلم عنوانها. 

ويتم قياس مدى توافر مهارات الكتابة الإبداعية لديهم قبل استخدام الاستراتيجية معهم , وبعد تطبيقها، ويتم معالجة الدرجات إحصائياً؛ لمعرفة مدى فاعلية الاستراتيجية المقترحة فى تنمية هذه المهارات لدى التلاميذ عينة الدراسة(2) . 
عاشراً: الإطار النظرى والدراسات السابقة: 
( التطور الفكرى الفلسفى التربوى للإبداع الأدبى ,  وكيفية تنميته ):

لقد بدأت العناية بالإبداع بشكل واضح مع نهاية أربعينات القرن العشرين، وبداية خمسيناته، كموضوع رئيس فى علم النفس الحديث، وارتبطت تلك العناية بالتسابق التكنولوجى بين الدول الصناعية المتقدمة، والتى تسود العالم حتى الآن، وهو مما جعل "هويتهد Witehead" يقول: إن أهم اختراع أنجزه القرن العشرون هو إيجاده طريقة الاختراع.  (شوقى، 1992: 85)

فمنذ ظهرت الدراسات النفسية حول بنية العقل البشرى، وما خلصت إليه هذه الدراسات فى جوانب الذكاء والتفكير، وتأثير عوامل الوراثة, والبيئة على هذه المكونات السلوكية، ومع تطور الفكر التربوى؛ ليساير النموذج العلمى التكنولوجى سريع التغير، والمتطور دائما، وعملية تنمية الإبداع تجد عناية كبيرة فى دراسات سيكولوجية الإبداع فى النصف الثانى من القرن العشرين، وظهر مفهوم "التربية للابتكار" الذى يسود التربية الحديثة منذ سبعينات القرن العشرين، والذى يقوم على التركيز على الفرد من خلال التعليم الفردى.

ويؤكد هذا المفهوم على ذاتية المتعلم، وخصوصيته، والتسليم بذكائه, وتفرده، وإعمال عقله؛ ليكتشف المعارف الجديدة للابتكار، أو صنع خبرات جديدة، فالطفل المبتكر هو الذى يتساءل, ويتخيل, ويحلم، وعلى المدرسة أن تساعده وتمكنه من التخيل, والابتكار أو الإبداع.(عبد الموجود، 1992: 17)

ولقد قسَّم جيلفورد (Guilford, 1960: 78) طرق دراسة الابتكار أو الإبداع إلى تتبع الشخص المبدع، أو العملية الإبداعية، أو الناتج الإبداعى، ومن هنا تم تقسيم السلوك الإبداعى إلى سلوك: (خارجى) وهو مرتبط بالإنتاج، وسلوك (باطنى أو داخلى) وهو مرتبط بالقدرات الكامنة فى الفرد من تفكير وتخيل, وتذكر, وإدراك، والسلوك الخارجى يستدل عليه من الإنتاج الذى تم إبداعه، بينما السلوك الداخلى يستدل عليه عن طريق النتائج المرتبطة بوسائل قياس اصطناعية, مثل طريقة الملاحظة غير المباشرة. 

وبعد تقسيم جيلفورد السابق لطرق دراسة الإبداع ظهرت عدة تقسيمات مختلفة لدراسته، فهناك من قسَّم الإبداع إلى قسمين: قسم يرتبط بالعملية، وقسم يرتبط بالإنتاج، وهناك من قسَّم الإبداع إلى مراحل تتبعية تنتهى بالإنتاج، والإبداع كمحك مرتبط بالإنتاج، والإبداع كسمات مزاجية، والإبداع 
كسمات معرفية. (المليجى، 1982: 48) 

وهذا الاختلاف فى التقسيم نتج عنه اختلاف مدارس , ونظريات علم النفس فى تفسير الإبداع كما يلى:

عندما بدأ سبيرمان (Spearman) فى نظريته العاملية دراسة مفهوم الذكاء، تعرض لمفهوم العبقرية كمفهوم مرادف للابتكار أو الإبداع من خلال مبادئه الابتكارية الكيفية الثلاثة التى تحدد كيف يعمل العقل؟ وهى إدراك الخبرة، وإدراك العلاقات، واستنباط المتعلقات ومنها يخرج الإنتاج الجديد. 

(Spearman, 1934)

وعندما جاء فرويد (Frued) بنظريته فى التحليل النفسى التى ظهر فيها اتجاهات ثلاثة قادها كل من "يونج Yung  صاحب التحليلية وآدلر Addler صاحب التعويضية وأوتورانك Rank صاحب التحليل النفسى الحديث, وصاغ الإبداع, وفسره مرتبطاً بالجوانب الانفاعلية أو الوجدانية دون الجوانب العقلية، وهو ما يتسق مع الإطار العام لنظرية التحليل النفسى وتوابعها، والذى يتلخص فى أن الإبداع الفنى أو الأدبى يرتبط بالكبت, والجنس والعصاب، وما التسامى أو الإعلاء إلا عملية تحويل الطاقة التى يتعذر إشباعها حسب الرغبات الجنسية فى الواقع إلى طاقة إبداعية، وأن الصراع هو منشأ الإبداع، وأن القوى اللاشعورية هى القوى الدافعة للإبداع الفنى أو الأدبى، وعلى ذلك يستمد الإبداع مادته من الأوهام, والأفكار المرتبطة بأحلام اليقظة. (Frued, 1948: 78) 

وجاءت نظرية الجشطالت؛ لتؤكد مفاهيم أخرى غير الغرائز, واللاشعور؛ حيث يلعب مفهوم الإدراك دوره المؤثر فى تفسير عملية الإبداع؛ حيث وحدة العمل التى لا تقبل التجزئة، فالعملية الإبداعية تقوم على حرية الأسلوب الناتج عن عملية الإدراك الكلى للإنسان مع العالم المحيط به. 

(Cropley, 1969: 29)   

أما جيلفورد فقد قدم نموذجه المعرفى لبنية العقل كواحد من أهم النماذج التى تشرح التكوين العقلى المبنى على السمات التى يتميز بها الفرد، والتى يمكن دراستها بناء على وجود الفروق بين الأفراد، ولم يقصر سمة الابتكار أو الإبداع على أناس ما بعينهم ـ العباقرة ـ بل افترض وجودها لدى كافة الأفراد بدرجات متفاوتة، وأن الأفراد المبتكرين يتميزون بأن لديهم قدراً أكبر من القدرات الابتكارية يفوق ما لدى الأفراد العاديين، وباستخدامه التحليل العاملى توصل إلى ثلاث قدرات رئيسة للابتكار فى العلم, والفن وهى: الطلاقة والمرونة، والأصالة، مع ضرورة توافر عدد من العوامل الأخرى، مثل الدافعية عند مثل الفرد، والميل نحو التفكير المنطلق، وتحمل الغموض والمخاطرة، وتحدى الصعب، والتخيل, والاستقلال فى التفكير. (عبد الغفار، 1977: 103)

ونتيجة لهذه النظريات والتفسيرات العديدة والمتنوعة قام جيلفورد وتورانس بعدة دراسات أكدت نتائجها على إمكانية تنمية الابتكار لدى الأطفال فى سن مبكرة تحت شروط محددة، وفى ظل ظروف معينة، كما أدت هذه النتائج إلى تأكيد العلاقة بين العقل, والابتكار، وإلى القول بأن: العقل يبتكر بطبيعته، وإذا انقطع العقل عن الابتكار فلن يكون عقلاً، وأن كل إنسان مبتكر بطبيعته إذا ما تخلص من الخوف من التفكير، وإذا ما وجدت بيئة تربوية 
غير تسلطية. (عبد الموجود، 1992: 80) 

فمن بين (142) دراسة قدمها تورانس؛ لتنمية الإبداع نجحت (103) دراسة فى تنمية قدراته, ومهاراته لدى الدارسين فى المدارس بمستوياتها التعليمية, ومراحلها المختلفة، ومن هنا أكد العديد من العلماء على إمكانية تحسين قدرات الإبداع، ووضعوا معايير لقياس التحسن فيه من خلال التدريس عليه، وأكدوا على أن كل فرد يمكنه أن يبتكر فى مجال من مجالات المعرفة. 

(عبد الغفار، 1977 : 31)

وأن  التلاميذ الذين لا تتاح لهم فرص التدريب المناسبة؛ لتنمية قدرات الإبداع لديهم فى الوقت المناسب فإن ملكاتهم, ومواهبهم تطمس قبل أن يتاح لها الظهور أو النبوغ الذى يوُاجه فى المدرسة بمناهج تعليمية بنيت على أساس العناية بالقدرات المتوسطة أو العادية، وكذلك طرق التدريس التى لا تراعى الفروق الفردية ولا تعمل على شحذ القدرات, وتنمية الملكات, والمواهب لدى التلاميذ. (القريطى، 1988 : 101) ، (أحمد، 1999: 21)

إن تربية العقول المفكرة، وتنمية قدرات الإبداع أصبحت 
ـ على  المستوى القومى ـ مطلباً مهماً من مطالب الحياة العصرية، فالإبداع هو الركيزة الأساسية؛ لتقدم المجتمع، فمن خلاله يتم إنتاج المعرفة, وتطبيقها، ويتم حل المشكلات التى تعوق التقدم الحضارى، وتحقق الرفاهية للوطن.                                                                   

(شحاته، 1989 : 159) 

وتقع المسئولية الأكبر فى تربية العقول المبدعة على المعلم، ففى دراسة مقارنة بين مدرستين تشجعان الإبداع، ومدرستين تقليديتين، وجد أن المعلمين الذين يبدون سلوكاً أكثر إثارة, وتميزاً يكون طلابهم أكثر قدرة على أخذ المبادرة، وأكثر قدرة على القيام بأنشطة من النوع الإبداعى، كما تبين فى دراسات أخرى أن عدم تشجيع المعلمين لأفكار التلاميذ، ومبالغتهم فى النقد، ونقص ثقافتهم، وعدم تحمسهم, وصلابتهم، واهتماماتهم الضعيفة تعد من العوامل المعوقة للإبداع. (الأدغم، 1993: 59)، (حمود، 1995 :66)

وليس خافياً أن الإبداع الأدبى، أو الإبداع من خلال اللغة هدف أساسى من الأهداف التى تسعى المدرسة إلى تحقيقها، إذ لم يعد ينظر إلى تعليم اللغة على أنه عملية آلية نمطية، وإنما على أنه عملية تواصلية، وأن تدريب التلاميذ على استخدامها، وإصدار بدائل مختلفة دون التقيد بأشكال ثابتة للتعبير اللغوى، وإطلاق حريتهم فى الإبداع، والتركيز على المهارات العقلية، وتنمية التفكير الابتكارى عندهم، وعدم الاقتصار على مهارات التذكر, والحفظ يعد من الأمور التى ينبغى لمعلم اللغة العربية العناية بها. (طعيمة وآخرون، 1990: 7)

وتعد اللغة وسيلة الإبداع اللغوى، وأداة الكتابة الإبداعية، وإتقانها ضرورة لازمة؛ ولهذا فإن النقاد العرب القدامى شبهوا الإبداع الأدبى بعربة يجرها جوادان أحدهما: الإلهام (الفكر) والآخر: (اللغة). (ذهنى، 1987: 89)

وهكذا يظهر الإبداع الأدبى فى جدة التعبير اللغوى، وأصالة الأفكار، وربطها، وتسلسلها بطريقة عضوية، وأن تكون جديدة وعميقة ومتنوعة، ومرتبطة بالموضوع، وكذلك أصالة أساليب التعبير عنها، ومرونتها فى عرضها، وأيضا فى بناء, وإبراز الصور المتخيلة, وطلاقتها، بالإضافة إلى تنظيم الوحدات الفكرية ، وتماسك السياق ، وتواصل العناصر. (مسلم، 1994: 105)

وتأسيساً على ما سبق يمكن تحديد قدرات الإبداع الأدبى ومهاراته 
فيما يلى: 

أولا: قدرات معرفية وتشمل:          

1-الطلاقة “Fluency” عرفها جيلفورد بأنها: القدرة على إنتاج أكبر عدد من الأفكار ذات الدلالة بسهولة، وعرفها تورانس بأنها: إنتاج عدد كبير من الأفكار، وربما لا يكون بعض الأفكار من نوع جيد. 

2-المرونة “Flexibility” وقد عرفها جيلفورد بأنها: القدرة على الإتيان بمداخل مختلفة إلى المشكلة, وأفكار متعددة عنها، وعرفها تورانس بأنها القدرة على سرعة الإتيان بمداخل مختلفة لحل المشكلة. 

3-الأصالة “Originality” وقد عرفها جيلفورد بأنها: القدرة على إنتاج عديد من التحويلات غير المعتادة أو غير المألوفة، وعرفها تورانس بأنها البعد عن المألوف, والشائع, وإدراك علاقات, وأفكار, وحلول مختلفة، فبعضها يثبت فائدته، والبعض الآخر يدعو إلى الدهشة. 

4-التحسين أو التطوير “Elaboration” وهى القدرة على صوغ الأفكار , أو الألفاظ ، أو تعديلهما , وغالباً ما يتطلب ذلك إلغاء بعض الأفكار أو الألفاظ، أو دمج بعضها مع البعض الآخر،  وقد تضاف بعض الأفكار أو الألفاظ أحياناً. (المليجي، 1995 : 84) 

وقد حلل (أحمد، 1999: 48) قدرتى الطلاقة, والمرونة إلى قدرات فرعية، فالطلاقة تتضمن طلاقة الألفاظ، وطلاقة الأفكار، والطلاقة الأسلوبية، وطلاقة الخيال, والصور. 

وتتضمن المرونة: مرونة الأفكار، والمرونة الأسلوبية، ومرونة الخيال والصور. 

ثانيا: قدرات وجدانية , وتشمل: 

1-حب المغامرة “Risk-Taking” وتعنى رغبة الفرد فى عرض أفكاره، وتخميناته، والدفاع عنها، وعدم الخوف مما تتعرض له هذه الأفكار من نقد أو رفض. 

2-تحدى الصعب “Complexity” وتتمثل فى رغبة الفرد فى البحث عن حلول بديلة لمشكلة معينة، أو أفكار متباينة متعددة لتطوير فكرة، أو تصميم جهاز معين، ويصحب ذلك رؤية متبصرة للفجوات الكائنة بين ما توجد عليه الأشياء بالفعل، وما يجب أن تكون عليه؛ أى أنها صفة حب الفرد للتنقيب , والبحث فى المشكلات, والمواقف الغامضة, والمعقدة. 

3-حب الاستطلاع “Curosity” وتتمثل فى كون الفرد فضولياً، يحب التعامل مع الأفكار , والتلاعب بها، وكونه مفتوح الفكر للمواقف, والمشكلات، وتعبر عن رغبة الفرد فى تقصى المجهول، ولو بتتبع بصيص الأمل، أو مؤشر ما لمعرفة ما يمكن حدوثه. 

4-التخيل “Imagination" وتتمثل فى قدرة الفرد على التصور، وبناء خيالات عقلية لأشياء معينة، يفكر الفرد بها، بل ويحلم بأشياء لم تحدث من قبل، وبتميز الفرد الحدسى، أو حب التخمين، وبذلك يكون لديه القدرة على الوصول بتفكيره إلى ما وراء حدود الواقع الملموس. (قنديل، 1989: 562) 

ثالثا: قدرات لغوية: وتتمثل فى المهارات الآتية:   

1-إنشاء الجديد من المعانى فى صورة تراكيب لغوية صحيحة. 

2-دقة التركيب النحوى، مع قوة المعنى البلاغى فى الجمل المنتجة. 

3-استخدام الصور البلاغية فى التعبيرات اللغوية. 

4-الإفادة بالجيد من التعبيرات، والعميق من الأفكار التى قرأها بصورة متقنة. 

5-مراعاة خصائص الأسلوب الأدبى فى التعبير، وعناصره هى: 

أ - الفكرة الممتزجة بالعاطفة. 

ب- الصور. 

ج- النسق التعبيرى بألفاظه , وتراكيبه , وموسيقاه. 

6-استخدام عبارات منتقاة يفهم منها القدرة على التخيل , والإبداع. 

(عوض، 1992: 101)

الدراسات السابقة فى مجال الإبداع الأدبى أو الكتابة الإبداعية: 
تنتهج الدراسة فى عرض الدراسات السابقة منهجاً محدداً فى عرضه كل دراسة عرضاً نظريا , وإجرائيا وفق طبيعتها مع تحديد أوجه الإفادة منها فى الدراسة الحالية من خلال التعقيب العام على هذه الدراسات , وهذا ما يمكن تناوله فيما يلي:

أولا: الدراسات العربية: 
1-دراسة (سويف، 1970): 

عنيت هذه الدراسة بالكشف عن الخصائص النفسية للإبداع الفنى فى الشعر خاصة، وقد تحددت مشكلة هذا البحث فى إجابة الأسئلة الآتية: لماذا يبدع الشاعر؟ وكيف يبدع؟ وما معالم القدرات الإبداعية فى الشعر؟ وما الأسباب النوعية للشعر؟ واستخدام الباحث فى هذا البحث منهجاً علمياً، 
لا يعتمد على الاستبطان أو الإسقاط، بل كان المنهج الأساسى عنده هو رصد الظاهرة كما تحدث بالفعل، وذلك من خلال سؤال سبعة من الشعراء المصريين والعرب، والحصول على إجاباتهم ـ كتابة أو شفاهة ـ وتحليل بعض إجاباتهم، ومسودات بعض قصائدهم. 

ويمكن تلخيص بعض ما توصل إليه من نتائج فيما يلى: 

1-القصائد لا تبزغ دفعة واحدة دون أن يكون لها مقدمات، فالقصيدة التى يبدعها الشاعر امتداد لتجربة خصبة فى تاريخه. 

2-يتدخل التوتر ـ كعامل ـ فى عملية الإبداع، ويقودها إلى النهاية. 

3-العملية الإبداعية ليست عملية بسيطة، بل مركبة، والإبداع يمضى فى  شكل عمليات متتالية. 

4-تتضح معالم القدرات الإبداعية بتغيرات الأداء فى ضوء ديناميات الإبداع وعملياته، ومن أهم القدرات الإبداعية ذات الصلة الوثيقة بالإبداع فى مجال الشعر: الحساسية للمشكلات ـ المرونة ـ الأصالة. 

2-دراسة (حنورة، 1973): 

وتمثل الهدف الرئيسى من هذا البحث فى الكشف عن كيفية إبداع الرواية، واستخدام الباحث المنهج الذى اتبعه (سويف، 1970) فى بحثه، وتكونت عينة الدراسة من (أربعة وعشرين) كاتباً روائياً مصرياً، 
(وأربعة وعشرين) شخصاً آخرين ـ كمجموعة ضابطة ـ يشبهون كتاب الرواية فى كل المتغيرات الشخصية والعلمية, والاجتماعية، ولكنهم يختلفون عنهم فقط فى أنهم لا يكتبون الرواية، ولا يقومون بإنجاز أى عمل له صفة الإبداع الأدبى. 

ويمكن تلخيص ما توصلت إليه الدراسة من نتائج فيما يلى: 

1-أكدت الدراسة أهمية وجود قدر مناسب من الاستعداد لدى الكاتب، والذى أطلق عليه بداية التعلق الأدبى، وهى فترة تبدأ من الكاتب منذ سن مبكرة، ويرافقها عنايته بتنمية قدراته الأدبية بوسائل متعددة منها: القراءة، والمناقشة، وحضور الندوات، وبعدها يبدأ فى توظيف ما اكتسبه من العادات، فيحاول إنشاء بعض النماذج الأدبية، محاكياً فى ذلك بعض النماذج الأدبية ذائعة الصيت فى بيئته. 

2-يمر الكاتب فى عملية الكتابة بثلاث مراحل أساسية، وهى: الإثارة، والاختمار أو الاحتضان، ومرحلة الكتابة الفعلية، وتوصيل ما كتب إلى الآخرين.

3-إن معظم الكتاب يميلون إلى توفير بعض الشروط الميسَّرة  للعمل عندما يبدأون فى الإبداع.  

3- دراسة (حنورة، 1978): 

وتمثل الهدف الرئيسى من هذا البحث فى إجابة السؤالين الآتيين: 

س1: كيف تتم عملية الإبداع لدى كتاب المسرح ؛ حينما يقومون بإنتاج أو بكتابة مسرحية من مسرحياتهم؟ 

س2: هل تختلف خصائص عملية الإبداع فى المسرح عنها فى المجالات الأخرى؟ وإلى أى مدى يكون هذا الاختلاف؟ 

واشتملت عينة البحث على (سبعة وعشرين) كاتباً مسرحياً معترفاً بهم، واستخدم الباحث الاستبانة, والمقابلة كأداتين أساسيتين فى التوصل إلى نتائج بحثه، والتى تمثلت فى أن من أهم المقومات المؤثرة فى عملية الإبداع: الأساس النفسى الفعَّال، والأبعاد المعرفية للإبداع، والأبعاد الجمالية له، وأخيراً التنفيذ الإبداعى لعمل محدد. 

4- دراسة (حنورة، 1986): 

وتمثل هدف هذه الدراسة فى تعريف مستوى التذوق الفنى للمسرح عند الأطفال، والعمل على تنمية السلوك الإبداعى لديهم، وذلك من خلال ملاحظة سلوك بعض الأطفال بعد مشاهدتهم لعدد من العروض المسرحية، بمسرحى الأطفال, والعرائس بالقاهرة، وإجراء مقابلات مع عينة من الأطفال تبلغ 
(اثنى عشر) طفلاً وطفلة، وتوصل الباحث إلى أن العمل المسرحى يمكن أن يكون وسيلة ملائمة؛ لتنمية السلوك الإبداعى عند الأطفال، وأنه وسيلة شاملة لتنشيط الجانب العقلى المعرفى، وتحقيق  الاتزان الوجدانى، وإشباع الدوافع، كما أنه يتضمن أيضاً تنشيط الاستعدادات الجمالية, والتشكيلية، ويساعد على الارتباط بثقافة المجتمع, والتعامل مع قيمه الاجتماعية, ومفاهيمه السياسية والاقتصادية، مع اعتياده العمل من خلال فريق متعاون. 

5- دراسة (أبو العيص، 1992): 

وتمثل الهدف الرئيسى لهذا البحث فى دراسة بعض السمات الشخصية، التى يتميز بها المبدعون فى مجال الشعر مقارنين بغيرهم من غير الشعراء، وتكونت عينة البحث من مجموعة من الشعراء الأولى: (واحد وخمسون) شاعراً، و(تسع) شاعرات، والثانية تشمل (ستين) فرداً من غير الشعراء من الجنسين، واستخدام الباحث مجموعة من الأدوات منها: اختيار الشخصية السوية "لهاريسون" ومقياس "كاتل" لعوامل الشخصية الستة عشر للراشدين. 

وكان من أهم النتائج التى توصل إليها البحث: 

1-يتميز المبدعون من الشعراء ببعض السمات منها: بلوغ المكانة الاجتماعية، وتقبل الذات، والاستقلال فى الإنجاز، والمرونة، والتجديد فى مقابل التقليدية. 

2-إن الشعراء أقل من غيرهم فى السمات التالية: التطبيع الاجتماعى، ضبط الذات، إظهار الذات فى صورة مقبولة، الاتزان الانفعالى مقابل عدم الاتزان الانفعالى. 

6-دراسة (عوض، 1992):

وقد عنيت فى أحد جوانبها بدراسة تأثير منهج نحوى بلاغى على الإنتاج الكتابى، وجانبا النحو والبلاغة مهمان فى التأليف، أو الكتابة الإبداعية، وقد طبقت الدراسة على عينة من طلاب الصف الثانى الثانوى، وأكدت النتائج فاعلية الوحدة الممثلة للمنهج فى تنمية مهارات الإنتاج اللغوى لدى طلاب عينة الدراسة. 

7-دراسة (الأدغم، 1993): 

كان الهدف منها تحديد مظاهر الإبداع عند معلمى اللغة العربية، ومعالجة نواحى القصور الإبداعى عندهم، بما يساعد على تنمية الإبداع عند تلاميذ الصف السابع من مرحلة التعليم الأساسى. 

8- دراسة (مسلم، 1994): 

كان الهدف منها تحديد القدرات , والمهارات الإبداعية المناسبة لطلاب الحلقة الإعدادية، والتى تمثل أهم المعوقات اللازمة للإبداع فى اللغة العربية، ثم وضعت الدراسة مقياساً لقياس هذه القدرات. 

9- دراسة (أحمد، 1996): 

كان الهدف منها قياس بعض قدرات الإبداع من خلال الأداء اللغوى لأطفال مرحلة الرياض، واقتراح البرامج التى من شأنها مساعدة هؤلاء الأطفال على تنمية هذه القدرات. 

10- دراسة (أحمد، 1999): 

والتى هدفت إلى معرفة فاعلية برامج؛ لتنمية مهارات الكتابة الإبداعية لدى طلاب المرحلة الثانوية الموهوبين فى مجال الشعر، وكان الهدف من البرنامج تنمية حاسة الأذن الشعرية عند الطلاب، وربطهم بروائع الشعر العربى فى عصوره المختلفة، وغرس حب قراءة الشعر فى نفوسهم، وتنمية مهارات الكتابة الإبداعية، التى تعالج محاور متنوعة تتصل بما يلى: العنوان والمعانى، والأفكار، والتركيب، والأسلوب، والخيال، والتجربة، والتأثير، والصدق الفنى، وتعميق الثقافة، والأوزان والبحور، والقافية والموسيقى، وتمثلت القدرات الإبداعية فى الطلاقة, والمرونة, وقدراتهما الفرعية. 

ولقد أكدت الدراسة فاعلية البرنامج فى تنمية مهارات الكتابة الإبداعية لدى طلاب المرحلة الثانوية الموهوبين فى مجال الشعر، واشتمل المقياس الذى وضعته الدراسة على (ثمانٍ وخمسين) مهارة تندرج تحت عدة محاور. 

11- دراسة (مسلم، 2000): 

هدفت الدراسة إلى تقديم برنامج ؛ لتنمية مهارات بعض فنون الكتابة الإبداعية فى اللغة العربية لطلاب المرحلة الثانوية، وتم تقديم البرنامج لطلاب الصف الأول الثانوى، واقتصر البرنامج على المقال الأدبى، وفن التراجم (السير الغيرية) وفن الوصف، واقتصر كذلك على بعض المهارات النوعية الخاصة بهذه الفنون، وبعض المهارات العامة للكتابة الإبداعية التى تشترك فيها جميعاً، وأظهرت الدراسة فاعلية فى تنمية مهارات الكتابة الإبداعية العامة، والنوعية المحددة فى الدراسة، وأن هذه التنمية لم تكن بدرجة واحدة عند كل الطلاب، وكذلك حدثت تنمية للمهارات فى فن المقال أكثر من التراجم، وكانت التنمية الأقل فى فن الوصف. 

ثانيا : الدراسات الأجنبية فى الإبداع: 

1-دراسة اسكفر (Schaper, 1973) 

عنيت هذه الدراسة بتعريف الكيفية التى تنمو من خلالها القدرات الإبداعية، وذلك من خلال الاستبانات الموجهة لشعراء صغار فى سن المرحلة الابتدائية، ولمدرسيهم, وآبائهم, ونوقشت الإجابات عن الاستبيان. 

2- دراسة هوجان (Hogan, 1974) 

عنيت هذه الدراسة بالكشف عن الطلاب الموهوبين  فى مجال الشعر فى المرحلة الثانوية، ووضع البرامج الإثرائية الصفية، التى تشتمل على القراءة الجيدة، والواجبات الكتابية، وورش العمل فى مجالات الشعر, والقصة, والدراما، وكذلك بعض الأنشطة مثل: الاجتماعات الاستشارية، والاجتماعات التعليمية، ومنشورات الطلاب، والدراسة المسحية لمواقف الطلاب التعليمية، وكذلك إجراءات تقويم تتضمن اختبارات التحسن فى التفكير التقاربى, والتباعدى. 

3- دراسة بيرنز (Byrnes, 1983)
عنيت هذه الدراسة بوضع مقاييس للإنتاج الإبداعى لطلاب المدرسة الثانوية للموهوبين فى مجالات متعددة، كان من بينها الشعر والكتابة الإبداعية. 

4- دراسة بلدوين (Badlwin, 1984)
سعت هذه الدراسة إلى إكساب التلاميذ مهارات الكتابة الإبداعية، وتنميتها لديهم من خلال تقديم طرق ووسائل لذلك، وهى دراسة تجريبية عالجت معوقات الإبداع الكتابى لدى الطلاب من خلال تنمية مهارات الكتابة الإبداعية لديهم بواسطة التقنيات التى قدمتها الدراسة. 

وأظهرت نتائج الدراسة تقدم الطلاب فى الكتابة الإبداعية، كما توصلت إلى أن الطلاب بوسعهم الاستفادة من عمليات الإبداع الكتابى لدى غيرهم، وخاصة لدى معلميهم؛ مما يساعد على تحسين مستوياتهم الكتابية. 

5- دراسة جارسيا (Garcia,  1984) 

بحثت هذه الدراسة تأثير مدخل فى الخبرة اللغوية على تنمية مهارات الكتابة الإبداعية، وكان منطلقها فى ذلك أن الطلاب الذين يتعرضون للتدريب على الكتابة الإبداعية تنمو مهاراتهم فيها أكثر من غيرهم؛ ولذلك عرضت الدراسة على الطلاب نماذج منتقاة من كتابات المبدعين، ونمت مهارات الكتابة الإبداعية لديهم من خلالها، وذلك لدى طلاب المجموعة التجريبية، التى تعرضت للتدريب، وقد تحسنت المهارات الإبداعية لديهم من خلال البرنامج الذى أعد لذلك. 

6- دراسة باتس (Bates, 1993) 

يناقش مضمون هذه الدراسة أهمية الفن التصويرى فى إثارة الطلاب نحو الكتابة الإبداعية، وذلك من خلال تقديم مجموعة من الرسوم أو الصور، ثم يطلب من الطلاب تأليف قصائد عنها، ومقارنتها بقصائد أخرى تتناول هذه الرسوم, والصور. 

7- دراسة كاريل (Carrel, 1993)
تعنى هذه الدراسة بتقديم طريقة لتدريس الكتابة الإبداعية، والاهتمام بنشر أعمال الطلاب الشعرية فى شكل كتيبات؛ تشجيعاً للطلاب، وإثارة دوافعهم نحو الكتابة, والإبداع. 

8- دراسة مكفرلاند (Mcfarland, 1993) 

تقدم هذه الدراسة بعض الشكاوى المعاصرة من انحدار الشعر، وتؤكد أهمية برامج الكتابة الإبداعية، وكيف أنها تساعد الشاعر المبتدئ على تنمية قدراته فى كتابة الشعر. 

9- قدم إدجر (Edgar, 1993, A, B)  دراستين :
تعنى الدراسة الأولى بتقديم مجموعة من الأنشطة التى تساعد الطلاب على الكتابة الإبداعية، وإتاحة الفرصة لهم للتعبير عن أفكارهم الأصيلة، التى تنبع من داخلهم، ومن هذه الأنشطة:  تلخيص محتوى فيلم يعرض صوراً ساكنةً باستخدام أساليب متنوعة من الشعر، كتابة أو حكاية القصص الطويلة، كتابة قصائد مع التركيز على تحريك المقاطع بعد مشاهدة مجموعة من الصور، التى تمثل مثيرات للتفكير، كتابة نهايات مختلفة  لقصص استمعوا إليها. 

وتعنى الدراسة الأخرى بالتأكيد على أن الطلاب يستمتعون بدراسة الشعر إذا ما استخدمت طرق تدريس جيدة، وتعرض هذه الدراسة ما قام به أحد الطلاب المعلمين من تدريس وحدة دراسية عن كتابة الشعر لتلاميذ الصف السادس الابتدائى، الذين لم يظهروا من قبل أدنى اهتمام بالشعر، وتم من خلال هذه الوحدة إثارة التلاميذ عن طريق نشرة تتضمن أربعة شعراء، ونماذج من شعرهم مع الاهتمام بحسن قراءة  هذه القصائد، ومطالبة التلاميذ بحفظها وقراءتها من الذاكرة، وكان لذلك أكبر الأثر فى اهتمام التلاميذ بكتابة الشعر الإيقاعى ، وبخاصة شعر الرباعيات. 

10- دراسة أيجى (Agee, 1993) 

تعنى هذه الدراسة بتقديم استراتيجيتين أساسيتين ؛ لمساعدة الطلاب فى التغلب على كراهيتهم للشعر، وللكتابة النقدية عن الشعر خاصة، وذلك من خلال السماح للطلاب بالاشتراك فى أنشطة  تحتاج لاستجابة القارئ الفعالة، واكتشاف الشعر عن طريق كل من: الكتابة الإبداعية، والتأملية ، والمشاركة الفعالة فى حلقات المناقشة التى تدور بين الكتَّاب , والقرَّاء ، والاستماع إلى قصائد متنوعة، من بينها قصائد شعرية قام الطلاب أنفسهم بتأليفها. 

11- دراسة أوليفر (Oliver, 1994) 

عنيت هذه الدراسة بتوضيح الطرق الأساسية لبناء القصيدة، وهى عبارة عن دليل من النثر لكتابة الشعر، وعرضت هذه الدراسة للوحدة الموسيقية، والإيقاع, والشكل، واللغة, والموسيقى، والإحساس, والخيال، والجو النفسى، وكيف, ولماذا يجب أن يضع الشخص الذى يريد أن يقرأ الشعر, أو يكتبه هذه الموضوعات فى حسبانه؟ إضافة إلى تحليل عدد من القصائد الجيدة لشعراء معروفين من أمثال وليام كارلوس، ووالت ويتما، وروبرت فروست، وغيرهم. 

12- دراسة ريتشارت (Reichert, 1994)

عنيت هذه الدراسة بتصميم برنامج للكتابة الخيالية فى مجالات كتابة السير والقصص والشعر، وذلك من خلال جولات ممتعة، وتقمص بعض الأدوار، وورش عمل أولية قامت بها الباحثة، مع مساعدة الطلاب المبدعين بأسلوب إيجابى مشجع. 

13- دراسة موليكا (Molica, 1995) 

تقدم هذه الدراسة بعض الاقتراحات لكتابة الشعر، من خلال زيادة مفردات اللغة المستخدمة، وأكدت هذه الدراسة أن الكتابة الشعرية ـ بما تتطلبه من مراعاة الدقة ـ تعمل على تنمية المهارات اللغوية لدى التلاميذ. 

14- دراسة إدجر (Edger, 1995)
تؤكد هذه الدراسة على أن طلاب المدارس الريفية بحاجة إلى مزيد من الفرص؛ ليشاركوا فى برامج الكتابة الإبداعية، وتقدم هذه الدراسة تجربة أحد الطلاب المعلمين؛ الذى قام بإرشاد تلاميذ الصف الخامس الابتدائى لكتابة قصائد فكاهية خماسية الأبيات من خلال برنامج أعده، بدأ فيه بكتابة قصائد ثنائية الأبيات، ثم ثلاثية إلى أن وصل التلاميذ إلى كتابة القصائد خماسية الأبيات، وأوضحت  الدراسة أن التلاميذ عبروا عن سعادتهم بهذه التجربة. 

15- دراسة كالينان وجانيزكو (Cullinan & Janezko, 1996) 

تقدم  هذه الدراسة بعض الاستراتيجيات لجعل الشعر جزءاً متكاملاً من المنهج على مدار العام، وكذلك اقتراحات لتأليف قصيدة متصلة بالمدرسة وبعض المناظر الطبيعية، وكذلك ورشة عمل يقدم الطلاب من خلالها ورقة عمل ذات طابع متميز لقصيدة مبدئية. 

16- دراسة ماجينيز (Maginnis, 1996) 

تناقش هذه الدراسة المسحية للأدب خمسة وعشرين مقالاً، كتبت منذ عام 1988 عن الكتابة الإبداعية، وتناولت الدراسة المحاور التالية: تعريف الكتابة الإبداعية، والنواحى النظرية لتدريس الكتابة الإبداعية، وطرق تدريس الكتابة الإبداعية, والنواحى النظرية المتعلقة بها، وكتابة المذكرات كوسيلة لمناقشة الأدب، وكيفية التخطيط لبرنامج زيارة مؤلف. 

التعليق على الدراسات السابقة: 

من خلال العرض السابق للدراسات السابقة يتضح الآتى: 

1-أن الدراسات العربية فى مجال الإبداع, والكتابة الإبداعية قليلة جداً، ولا يتناسب عددها مع أهمية هذا الموضوع , وهذا الأمر كان حافزاً لقيام الدراسة الحالية بموضوعها الذي يرجى أن يكون إضافة للدراسات العربية فى هذا المجال الحيوي المتجدد.
2-أن الدراسات العربية التى أجريت فى مجال الكتابة الإبداعية، تؤكد أهمية وجود قدر مناسب من الاستعداد لدى الكاتب أو الشاعر أو الطالب، أو ما يُطلق عليه "التعلق الأدبى" والعمل على تنميته من خلال وسائل متعددة، منها: القراءة, والمناقشة، وحضور الندوات، ومحاكاة بعض النماذج الأدبية ذائعة الصيت , وهذه الأمور تحاول الدراسة الحالية تفعيلها من خلال الإجراءات الخاصة بها . 

3-أن الدراسات الأجنبية التى تناولت موضوع الكتابة الإبداعية متعددة ومتنوعة فى أهدافها، وإجراءاتها، فمنها ما عنى بالكشف عن الطلاب الموهوبين فى مجال الكتابة الإبداعية، ومنها ما عُني بتنمية مهارات الطلاب الموهوبين فى مجال الكتابة الإبداعية, وقد انتفعت الدراسة بهذه وتلك فى وجه من الوجوه النظرية, والإجرائية. 

4-أن الإجراءات التى استخدمت فى الدراسات الأجنبية؛ لتنمية مهارات الكتابة الإبداعية عند الطلاب تنوعت فيما بينها، فمنها ما يؤكد أهمية البعد النفسى، وخلق شعور بالتقدير الحقيقى للكتابة الإبداعية لدى الطلاب، ومنها ما عنى بتقديم طرق؛ لتنميتها، وتعميق الفهم, وإثارة العواطف، ومنها ما عُني بإعطاء معلومات نظرية عن الإبداع الأدبى، وإبراز بعض التجارب للشعراء أو للكتاب، ومنها ما عُني بتقديم بعض الاستراتيجيات؛ لجعل الإبداع الأدبى جزءاً متكاملاً مع المنهج الدراسى وهذه الإجراءات السابقة تسعى الدراسة الحالية إلى الانتفاع بها عمليا ضمن إجراءات الدراسة. 

5-أن الكتابة الإبداعية من الأمور التى يجدر العناية بها فى العمل التربوى وأنشطته؛ نظراً لما لها من عظيم الأثر فى بناء طلاب ذوى شخصيات مبدعة فى مجال الإبداع الأدبى.

6-أن قدرات الطلاب, ومهاراتهم فى مجال الكتابة الإبداعية، يمكن أن تنمى إذا ما توافرت البيئة المناسبة التى ترعى الإبداع اللغوي, وتنميه، وكذلك البرامج, والاستراتيجيات التى تتضح أهدافها، ويحسن إعدادها, وتنفيذها. 

حادى عشر: إعداد أدوات الدراسة وتطبيقها: 

أولا: إعداد قائمة القدرات والمهارات الإبداعية المراد تنميتها لدى تلاميذ الصف الأول الثانوى. 
راجع الباحث الدراسات السابقة فى مجال الإبداع بصفة عامة، ومجال الإبداع الأدبى أو الكتابة الإبداعية أو الإنتاج اللغوى الإبداعى بصفة خاصة، وتم التوصل إلى قائمة تضم ثلاثة جوانب ينبغى التعامل معها لتنمية الإبداع الأدبى، وهذه الجوانب هى: 

أ  -الجانب المعرفى للتفكير الابتكارى. 

ب-الجانب الوجدانى للتفكير الابتكارى. 

ج-الجانب المهارى اللغوى للكتابة الإبداعية(
).

وتم تقديم هذه القائمة مع بقية الأدوات لمجموعة من المحكمين للتأكد من مناسبتها وصلاحيتها لوضع اختبار فى ضوئها لمعرفة مدى نمو هذه المهارات 
لدى التلاميذ. 

ثانياً: إعداد الاختبار (القبلى ـ البعدى) لقياس قدرات ومهارات الإبداع الأدبى لدى تلاميذ الصف الأول الثانوى(
): 

1- تحديد الهدف من الاختبار: 

يهدف هذا الاختبار إلى قياس قدرات ومهارات الإبداع الأدبى لدى تلاميذ الصف الأول الثانوى، ويطبق قبل تطبيق الاستراتيجية المقترحة لتنمية الإبداع وبعدها لمعرفة فعاليتها فى تنمية القدرات والمهارات المراد تنميتها. 

2- مستويات الاختبار: 

يشتمل الاختبار على ثلاثة مستويات رئيسة وهى: مستوى القدرات المعرفية للتفكير الابتكارى، ومستوى القدرات الوجدانية، ومستوى المهارات اللغوية الإبداعية، ويندرج تحت كل مستوى عدة أسئلة لقياس هذه القدرات والمهارات. 

3- تحديد أبعاد (مكونات) الاختبار وعدد الأسئلة الخاصة بكل بُعد (مُكَوَّن): 

يتكون الاختبار من ستة أسئلة يندرج تحت مستوى القدرات المعرفية أربعة أسئلة؛ حيث يقيس كل سؤال قدرة محددة، فهناك سؤال لقياس الطلاقة والثاني: لقياس المرونة والثالث: لقياس الأصالة والرابع: لقياس التحسين، أما مستوى القدرات الوجدانية فيشتمل على سؤال واحد يتضمن أسئلة فرعية، يتم إجابتها على شكل قصة، وأما مستوى المهارات اللغوية الإبداعية فيكتب التلميذ قصة أدبية سواء من وحى عقله أو من وحى عنوان يقدمه المعلم له.

4- تعليمات الاختبار: 

عنى الباحث بوضع تعليمات للاختبار، ووجه التلاميذ أن يقرؤوها بدقة، وأن يلتزموا بها، وقد حرص الباحث على أن تكون التعليمات واضحة ومباشرة، وقد عرضت التعليمات مع الاختبار على السادة المحكمين، وقد وافقوا عليها ولله الحمد. 

5- مفتاح تصحيح الاختبار(
): 

تقاس درجات قدرات التفكير الابتكارى المعرفية "الطلاقة والمرونة والتحسين" بحساب عدد الإجابات أو الحلول أو المقدمات فى أسئلة كل قدرة من قدرات التفكير الابتكارى المعرفية السابقة، وأكبر درجة يحصل عليها طالب من العينة فى التطبيق القبلى والبعدى تمثل سقف الطلاقة، ويُحسب سقف المرونة بحساب أكبر عدد من التغييرات فى اتجاه التفكير، ويحسب سقف التحسين من خلال أكبر عدد للتحسينات لدى التلاميذ فى التطبيقين، وتحول هذه الدرجة الكبيرة "سقف القدرة" إلى ثلاث درجات وهى الدرجة الكاملة لوجود القدرة أو المهارة عند التلميذ، وتحول درجة كل تلميذ فى ضوء الدرجة الكبرى (سقف المهارة) إلى درجة من ثلاث درجات، مثال: إذا قدم أعلى طالب فى قدرة الطلاقة واحداً وعشرين إجابة فهى تمثل ثلاث درجات، وهى الدرجة الكلية لتوافر القدرة، والطالب الذى يقدم عشر إجابات يحصل على درجة ونصف تقريباً من ثلاث درجات، والطالب الذى يقدم سبع إجابات يحصل على درجة واحدة من ثلاث درجات، وهكذا فى بقية القدرات المعرفية. 

أما الأصالة فتحسب تبعاً لأقل الإجابات أو الحلول تكراراً بين أفراد العينة فى الأسئلة الخاصة بهذه القدرة بشرط أن تكون هذه الإجابات صالحة أو جيدة، ويعطى الطالب الحاصل على أكبر عدد من الإجابات الأصيلة (الأقل تكراراً) ثلاث درجات تمثل عدد إجاباته، وتحول إجابات بقية الطلاب إلى درجة من ثلاث درجات مقارنة بأعلى تلميذ، واعتبر الباحث الحل أو الإجابة التى لا يشترك فيها أكثر من ثلاث طلاب من أفراد العينة إجابة أصيلة، وهو ما يقترب من 5 % من العينة؛ فالإجابات المتكررة بين 95 % من الطلاب ليست أصيلة، وأما الإجابات التى تتكرر بين 5 % من أفراد العينة، فيعدها  الباحث إجابات أصيلة. 

أما بالنسبة لتقدير مهارات الجانب الوجدانى من قدرات التفكير الابتكارى الوجدانية، فيقدرها  الباحث من خلال إجاباتهم للأسئلة فى شكل قصص يكتبها التلاميذ، فيعطي الباحث للتلميذ ثلاث درجات عندما يلاحظ وجود المهارة المطلوبة بدرجة كبيرة فى القصة التى كتبها كل تلميذ على حدة، ويعطي درجتين عندما يلاحظ وجود المهارة المطلوبة بدرجة متوسطة، ويعطي درجة واحدة عندما يلاحظ وجود المهارة بدرجة بسيطة، ويأخذ التلميذ صفراً إذا لم تتوافر المهارة فى القصة المطلوبة أو وجدت مهارات عكسها، كالاستكانة والخوف من المغامرة وطلب الراحة وعدم حب الاستطلاع…إلخ. 

أما مهارات الكتابة الإبداعية فيتم  قياسها من خلال كتاباتهم لقصص سواء أكانت من أفكارهم أم قدم المعلم عنوانها، ويعطي الباحث الدرجة كاملة للتلميذ فى كل مهارة عند وجودها بدرجة كبيرة فى القصة، وهى ثلاث درجات، ويأخذ التلميذ درجتين عند وجود المهارة بدرجة متوسطة، ويأخذ درجة واحدة عند وجود المهارة بدرجة بسيطة، ويأخذ التلميذ صفراً عند عدم وجود المهارة. 

الدراسة الاستطلاعية للاختبار: 

بعد صياغة أسئلة الاختبار، ووضع تعليماته فى الصورة المبدئية عرضه الباحث على السادة المحكمين، وبناءً على آرائهم والموافقة عليه ولله الحمد، أصبح الاختبار صالحاً للتطبيق، فقام الباحث بإجراء الدراسة الاستطلاعية للاختبار على عينة قوامها (42) تلميذاً وتلميذة (فصل 1/4)، وذلك فى بداية العام الدراسي 2006/2007 حيث اختار الباحث فصلاً من فصول الصف الأول الثانوي بمدرسة الشهيد عبد المنعم رياض العسكرية بإدارة كفرالشيخ التعليمية، وذلك بطريقة عشوائية، بعد توزيع الطلاب بالمدرسة على أربعة فصول بطريقة تحقق التكافؤ بين مستوى الطلاب العلمى فى الفصول تبعاً لدرجاتهم فى الحلقة الإعدادية ، فكل فصل يشتمل على مجموعة من المتميزين ومجموعة من المتوسطين، وثالثة من الضعاف دراسياً. 

وهدفت الدراسة الاستطلاعية للاختبار إلى ما يلى:

أ  -حساب زمن الاختبار. 

ب-حساب معامل السهولة والصعوبة والتباين. 

ج-حساب ثبات الاختبار.

د –معرفة  صدق الاختبار. 

أ- حساب زمن الاختبار: 

تم حساب زمن الاختبار بمعرفة المدة التى استغرقها أسرع تلميذ، وأبطأ تلميذ لينتهى من إجابة الاختبار، ثم قسمة المدة بين أسرع تلميذ وأبطأ تلميذ على (2)، وكان الوقت الذى استغرقه أسرع تلميذ (60) دقيقة، وأبطأ تلميذ (100) دقيقة، فكان متوسط زمن الاختبار (80) دقيقة؛ أى ما يعادل حصتين دراسيتين.

ب- حساب معامل السهولة والصعوبة والتباين: 

لحساب معامل السهولة لأسئلة الاختبار تم استخدام المعادلة الآتية: 

                                    الإجابة الصحيحة للسؤال 

معامل السهولة للسؤال = ــــــــــــــــــــــــ
                             الإجابة الخاطئة + الإجابات الصحيحة 

                                                (السيد، 1976: 625) 

مع ملاحظة أن الإجابة الصحيحة هى ما تأخذ الدرجة النهاية (3) درجات، والإجابة الخاطئة هى التى  تأخذ صفراً. 

أما الطلاب الذين يحصلون على درجة أو درجتين من ثلاث درجات فهى إجابات متوسطة لا تدخل فى السهولة والصعوبة؛ لأن الهدف من حساب السهولة والصعوبة هو أن تكون أسئلة الاختبار متوسطة فى مستواها، والمعادلة السابقة توضح معامل السهولة، وفى الوقت نفسه توضح معاملة الصعوبة، فإذا كان معامل السهولة مساوياً 0.40 فإن معامل الصعوبة يساوى 0.60؛ لأن مجموع معاملى السهولة والصعوبة يساوى الواحد الصحيح، والسؤال المتوسط السهولة تتراوح نسبة سهولته بين 0.30 و 0.70. 

ولحساب التباين، يتم استخدام المعادلة الآتية: 

التباين =  معامل السهولة × معامل الصعوبة   (موسى، 2004: 240) 

والجدول التالى يوضح السهولة والتباين لأسئلة الاختبار. 

جدول (1)

يوضح معاملات السهولة والصعوبة والتباين لأسئلة الاختبار
	م
	الجانب
	السهولة
	الصعوبة
	التباين
	عدد الأسئلة

	1
	المعرفى 
	0.31
	0.69
	0.21
	4

	2
	الوجدانى
	0.33
	0.67
	0.22
	1

	3
	اللغوى
	0.38
	0.62
	0.23
	1


ويتضح من الجدول السابق أن أسئلة الاختبار مناسبة من ناحية السهولة والصعوبة، كما أن درجة التباين تتراوح ما بين 0.21 و 0.23، وبذلك تعد أسئلة الاختبار مميزة، ويمكن  تطبيقها على أية عينة مماثلة لعينة الدراسة، وبذلك يكون الاختبار قد راعى السهولة والصعوبة والتمييزية بين الطلاب. 

ج- حساب ثبات الاختبار: 

يمكن توضيح مواعيد التطبيق الأول والآخر للاختبار لحساب ثباته على فصل (3/4) من خلال الجدول التالى: 

جدول (2)

يوضح تواريخ تطبيق الاختبار للمرة الأولى وإعادة التطبيق:

	التطبيق
	اليــوم
	التاريـــخ
	نوع الاختبار

	الأول
	الأربعاء
	22/9/2006م
	الكتابة الإبداعية والتفكير الابتكارى أو "الإبداع الأدبى" 

	الآخر
	الثلاثاء
	5/10/2006م
	


وبعد الانتهاء من التطبيق ورصد الدرجات بدأت المعالجة الإحصائية لحساب ثبات الاختبار؛ حيث تم استخدام الحاسب الآلى لاستخراج درجة الارتباط بين التطبيقين(
).

جدول (3)

يوضح ثبات الاختبار بجوانبه الثلاثة

	الجانب
	التطبيق
	م
	ح
	ن
	ر
	مستوى الدلالة

	المعرفى
	الأول
	2.62
	2.68
	42
	0.97
	0.0001

	
	الآخر
	2.75
	2.70
	
	
	

	الوجدانى
	الأول
	1.67
	1.79
	42
	0.97
	0.0001

	
	الآخر
	1.74
	1.67
	
	
	

	اللغوى
	الأول
	2.48
	2.40
	42
	0.97
	0.0001

	
	الآخر
	2.36
	2.42
	
	
	

	كل الجوانب
	الأول
	4.29
	4.05
	42
	0.97
	0.0001

	
	الآخر
	4.45
	4.06
	
	
	


من هذا الجدول يتضح أن درجة الارتباط بين التطبيق الأول وإعادة التطبيق هى 0.97 ، سواء لكل جانب من جوانب الاختبار على حدة، أو للاختبار بجوانبه الثلاثة، وهو ما يدل على درجة عالية جداً من ثبات الاختبار، بمعنى أنه عند تطبيقه على عينات مماثلة فإنه يعطى النتائج نفسها، وهو ما يعطى ثقة كبيرة فى هذا الاختبار، ويؤكد ذلك مستوى الدلالة؛ حيث إن مستوى الدلالة أقل من مستوى المعنوية 0.01 بمعنى أن الثقة فى ثبات الاختبار تتجاوز نسبة 99%. 

وللتأكد من ثبات التصحيح أو تقدير الدرجات لمدى وجود المهارات فى إجابات التلاميذ، وللتأكد من عدم تدخل الذاتية فى التصحيح، طلب الباحث من زميل كريم(
) إعادة تصحيح بعض إجابات العينة الاستطلاعية، وتقدير المهارات لدى بعض أفرادها، ووجد الباحث اتفاقاً بين التصحيحين بنسبة 96% مما يؤكد ثبات التصحيح ولله الحمد. 

د- صدق الاختبار: 

يقصد بصدق الاختبار أن يقيس الاختبار ما وضع لقياسه. 

وللتحقق من صدق الاختبار استخدم الباحث النوعين التاليين من الصدق: 

1- الصدق المنطقى، أو ما يسمى بصدق المحتوى Content validity: 

ويشير هذا النوع من الصدق إلى الترابط بين أسئلة الاختبار والهدف الذى بنى من أجله. (مادوس، 1983: 125)

ويرى أبو حطب وعثمان أن المقصود بصدق المحتوى للاختبار أن يكون مشتملاً على عينة ممثلة لميدان السلوك الذى يقيسه.                           

(أبو حطب وعثمان، 1984: 302)  

ولتحقيق هذا النوع من الصدق قام الباحث بتحديد الهدف الذى بنى من أجله الاختبار، وتحديد جوانبه الثلاثة، ثم وضعت الأسئلة لقياسها، و بهذا يعد الاختبار صادقاً منطقياً. 

2- صدق المحكمين: 

حيث عرض الباحث الصورة المبدئية للاختبار على مجموعة من المحكمين المختصين فى اللغة العربية، من أساتذة الجامعات، والمعلمين، والموجهين، ومن  المختصين فى المناهج وطرق التدريس؛ وذلك للاستفادة من آرائهم حول الصورة المبدئية للاختبار فى ضوء مدى قياسه للقدرات والمهارات الإبداعية المطلوبة، وقد أجمع المحكمون على صلاحية الاختبار بالصورة التى وضع عليها، مما يعنى صدقه. 

ثالثاً: دليل المعلم: 

نظراً لأن هذه الدراسة تجريبية تعتمد على استخدام استراتيجية مقترحة لتنمية الإبداع الأدبى لدى تلاميذ الصف الأول الثانوى كان لابد من تقديم مرشد 
أو دليل للمعلم؛ لكى يوضح كيفية استخدام هذه الاستراتيجية مع التلاميذ وكيفية تنمية القدرات والمهارات المطلوبة، وقد اشتمل الدليل على مجموعة من النماذج التدريسية (الحصص) تشتمل على الأهداف المطلوب تحقيقها وكيفية ذلك من اختيار للموضوعات والخطوات وزمن التدريس والأنشطة المقترحة والتقويم. 

وقد تم التحكيم على هذا الدليل مع باقى أدوات الدراسة، وقد وافق المحكمون عليه فى صورته وعلى صلاحيته ولله الحمد(
). 

ثانى عشر: نتائج الدراسة ومناقشتها: 

تمت  الإجابة على السؤال الاول الخص بأسس بناء الاستراتيجية المقترحة من خلال ما سبق إيراده فى إجراءات الدراسة

فيما يتعلق بإجابة السؤال الثاني وهو: 
س2: ما ملامح الاستراتيجية المقترحة لتنمية الإبداع الأدبى لدى تلاميذ الصف الأول الثانوى؟

يتم تناول الإجابة فى العناصر الآتية باختصار وتوضح تفصيلياً فى دليل المعلم: 

أ  -الإجراءات المستخدمة فى هذه الاستراتيجية: 

يطرح المعلم عنواناً لقصة ما، ويطلب من جميع التلاميذ المشاركة فى كتابتها بعد عرضه للمهارات المطلوبة للإبداع الأدبى عليهم وتوضيحها لهم. 

ويستخدم المعلم استراتيجية جديدة يقترحها الباحث وهى: استراتيجية الإبداع الأدبى المشترك؛ حيث يشترك الجميع فى تأليف القصة ومعهم المعلم، وذلك بأن يضيف كل تلميذ جملة، أو فكرة للقصة محل النقاش، ويتم تعديل الفكرة إذا لم تجد استحساناً، وأن يشترك التلاميذ فى تنظيم الأفكار المطروحة ووضعها فى مكانها المناسب من القصة، وأن يشترك التلاميذ فى التعليق على ما يطرح من أفكار أو ألفاظ، أو مشكلات، أو حلول، أو شخصيات فى القصة …إلخ. 

ويقوم كل تلميذ بكتابة الاقتراحات المتنوعة، ثم يستكمل كل منهم قصته الخاصة به فى المنزل، ويقوم بالتعديل لنفسه مستفيداً بما طرح فى الفصل، ويعدل لغيره عندما يعرض كل منهم قصته للنقاش، ويحاول المعلم الحصول على القصص الجيدة للتلاميذ والعمل على نشرها فى مجلة المدرسة أو الفصل. 

ب- أدوار المعلم والتلميذ فى هذه الاستراتيجية: 

يقوم المعلم بالتوضيح للمهارات، ثم تقديم نماذج عليها، ثم اقتراح عنوان قصة، ثم التوجيه للتلاميذ وحثهم على الاشتراك فى تأليف القصة، والنقاش وتعديل الأفكار، ثم التكليفات المنزلية حول القصة، ويقوم بالتنظيم فى كل الأوقات، والعمل على التقدم للأمام فى القصة…إلخ. 

أما التلميذ فيقوم بالتعرف على المهارات المطلوبة للإبداع الأدبى، ثم يحاول تطبيقها بأن يحاول التأليف، ويناقش، وينقد، ويقترح، ويعدل لنفسه ولغيره، ويحسن ما كتبه هو وما كتبه زملاؤه…إلخ. 

ج- الهدف من الاستراتيجية المقترحة: 

تهدف هذه الاستراتيجية إلى تنمية مهارات الإبداع الأدبى والنقد والتذوق، وليس الناتج الإبداعى كهدف أساسى، أى أن هدفها هو العملية الإبداعية ذاتها بالدرجة الأولى، ثم يأتى بعد ذلك الناتج الإبداعى؛ لأن هذا الإبداع الأدبى المتميز الأصيل هو عمل فردى ذاتى يرجع إلى فكر المؤلف وشخصيته وثقافته ومشاعره وموهبته، فهذه الاستراتيجية وسيلة لتنمية الإبداع الأدبى لدى التلاميذ فى مستوياته الأولى؛ وصولاً فيما بعد إلى الإبداع الذاتى المتميز. 

د - الفرق بين هذه الاستراتيجية وطريقة الاستكشاف الابتكارى: 

تجمع طريقة الاستكشاف الابتكارى فى التدريس بين طريقتى الاكتشاف الموجه وحل المشكلات، وفى الوقت نفسه توظف الأساليب الفكرية الإبداعية مثل: مهاجمة المشكلة ذهنياً "العصف الذهنى" Brain storming والمشابهات Synectics والتى تضم المشابهة المباشرة، والمشابهة الشخصية، والمشابهة  الرمزية، والاستراتيجية المقترحة تشترك معها فى استخدام الأساليب الفكرية الإبداعية السابقة؛ ولكن فى الإبداع الأدبى بصفة خاصة، وتختلف عنها فى أن طريقة الاستكشاف الابتكارى تقوم فى الأساس على التفكير التباعدى؛ حيث تقديم العديد من الحلول والأفكار، وتغيير وجهة التفكير وجدته، وليس تقديم حل واحد أو فكرة محددة، وليس محكوماً بالنحو والبلاغة والألفاظ. 

أما الإبداع الأدبى فهو يقوم فى الأصل على التفكير التقاربى؛ حيث تجميع الأفكار والأحداث حول الوحدة العضوية للقصة أو المسرحية أو القصيدة أو المقال…الخ، وصولاً لنهاية محددة تقدم حلاً واحداً للعقدة التى دارت حولها القصة، وتستخدم الاستراتيجية المقترحة التفكير التباعدى فيما يتعلق بالتفكير فى كيفية سير الأحداث وكيفية حل العقدة بالقصة، فالتفكير التباعدى هنا يستخدمه المؤلف فى خدمة التفكير التقاربى، أو الناتج الأدبى المحدد الاتجاه. 

أما في طريقة الاستكشاف الابتكارى فالمشكلة الواحدة تقودنا إلى أفكار ومشكلات أخرى وعديدة، ومن هنا تعد الاستراتيجية المقترحة تطويراً لطريقة الاستكشاف الابتكارى؛ لأنها تتعامل مع مهارات أكثر مما تعامل معه طريقة الاستكشاف الابتكارى. 

هـ ـ المسلمات التى تقوم عليها الاستراتيجية المقترحة:

1-يمكن تنمية قدرات ومهارات الإبداع الأدبى وغيره لدى جميع الناس بدرجات متفاوتة تبعاً لما يمتلكونه من مستوى فى هذه القدرات والمهارات. 

2-التعليم النشط يقوم على الممارسة وليس على التلقى فقط. 

3-الإبداع يحتاج إلى وسط مناسب لكى ينمو. 

4-الإبداع وسيلة المجتمع للتقدم والرقى فى المجالات المختلفة. 

و - الشروط الواجب توافرها لتطبيق هذه الاستراتيجية: 

1-ضرورة وجود وسط مرن أثناء التدريس تسوده الحرية البنَّاءة، وليست الفوضى أو الاستهتار، ولا يسوده القهر والتسلط. 

2-عدم النقد السريع لآراء، أو أفكار التلاميذ، أو الاستهزاء بهم، أو بآرائهم. 

3-أن يكون المعلم متمتعاً بحس إبداعى، ويفضل من يمتلك الموهبة الأدبية. 

4-التشجيع المستمر وإثارة حماسة التلاميذ للمشاركة. 

5-تحديد المهام المطلوبة فى كل حصة بدقة، والتركيز عليها.

وبهذا يكون الباحث قد أجاب عن السؤال الثاني من أسئلة الدراسة. 

ولإجابة السؤال الثالث من أسئلة الدراسة وهو: 

س3: ما فاعلية الاستراتيجية المقترحة فى تنمية قدرات التفكير الابتكارى المعرفية لدى تلاميذ الصف الأول الثانوى؟ 

قام الباحث بالاختيار العشوائى لأحد فصول الصف الأول الثانوى؛ ليكون الفصل التجريبى، فكان فصل (1/2) وعدد تلاميذه (أربعون) تلميذاً، وطبق عليهم الاختبار (القبلى ـ البعدى) تطبيقاً قبلياً فى يوم السبت 9/10/2007، ثم بدأ استخدام الاستراتيجية المقترحة لتنمية الإبداع الأدبى بمعدل حصتين أسبوعياً لمدة ثلاثة أشهر ابتداءً من الأحد 10/10/2007م وحتى السبت 1/1/2008 ثم تم تطبيق الاختبار تطبيقاً بعدياً يوم الأحد 2/1/2009 وتمت معالجة النتائج للتطبيق إحصائياً، وجاءت كما يلى: 

جدول (4)

يوضح دلالة الفرق بين متوسطى درجات تلاميذ المجموعة التجريبية لصالح التطبيق البعدى فيما يتعلق بمهارات التفكير الابتكارى المعرفية

	التطبيق
	م
	ح
	ن
	ت
	مستوى الدلالة

	القبلى
	1.23
	1.23
	40
	28.70
	0.0001

	البعدى
	7.34
	1.75
	
	
	


من الجدول السابق يتضح أن قيمة (ت) دالة إحصائياً عند مستوى دلالة أقل من (0.01) وهى دلالة قوية جداً؛ مما يدل على وجود فرق ذى دلالة إحصائية بين درجات طلاب المجموعة التجريبية فى التطبيق القبلى، والتطبيق البعدى للجزء الخاص بمهارات التفكير الابتكارى المعرفية فى الاختبار، لصالح التطبيق البعدى؛ مما يشير إلى فاعلية الاستراتيجية المقترحة فى تنمية هذه المهارات، لدى تلاميذ المجموعة التجريبية، ويمكن توضيح هذه النتيجة فى ضوء: 

1-الإطار النظرى : الذى يؤكد إمكانية تنمية المهارات الإبداعية المختلفة، ومن بينها القدرات (المهارات) المعرفية للتفكير الابتكارى؛ وذلك من خلال برامج أو وحدات معدة لذلك بطريقة جيدة، أو باستخدام طرق تدريسية 
مناسبة (Taylor,1970),(Guilford,1959) (Torrance,1973) 
(عثمان، 1978) ، (درويش، 1983)، (قنديل، 1989)،(اليافى، 1990)، (شحاته، 1991)، (قنديل، 1992)، (الأدغم، 1993)، (مسلم، 1994)، (أحمد، 1999). 

2-اتفاق نتائج الدراسات التى عنيت بتنمية مهارات التفكير الابتكارى المعرفية، والتى أكدت إمكانية تنمية هذه المهارات مثل: دراسة (Torrance, 1972) (Hutchinson, 1963) (البوسلافة، 1992)، (أمين، 1999)، (بدر، 1999). 

3-أعطت الدراسة الحالية وقتاً وتركيزاً للعناية بمهارات التفكير الابتكارى المعرفية، وذلك من خلال تقديم عدة مواقف أو مشاكل أو نهايات لقصص، أو أحداث يطلب من التلاميذ التفكير فيها لتنمية الطلاقة والمرونة والأصالة والتحسين لديهم من خلالها، وعنيت الدراسة بذلك فى التقويم البنائى، واستخدمت الدراسة أساليب العصف الذهنى والمشابهات؛ مما كان له أثر جيد، وهو ما يؤكده الجدول السابق، ومنه يتأكد صدق فرض الدراسة الأول. 

ولإجابة السؤال الرابع من أسئلة الدراسة , وهو: 

س4: ما فاعلية الاستراتيجية المقترحة فى تنمية قدرات التفكير الابتكارى الوجدانية لدى عينة الدراسة؟ 

تم تطبيق الاختبار تطبيقاً قبلياً ثم تطبيقاً بعدياً بعد استخدام استراتيجية الإبداع الأدبى المشترك وتم معالجة درجات التلاميذ فى التطبيقين إحصائياً، والجدول التالى يوضح ذلك. 

جدول (5)

يوضح دلالة الفرق بين متوسطى درجات تلاميذ المجموعة التجريبية لصالح التطبيق البعدى فيما يتعلق بمهارات التفكير الابتكارى الوجدانية بالاختبار
	التطبيق
	م
	ح
	ن
	ت
	مستوى الدلالة

	القبلى
	1.50
	2.18
	40
	31.19
	0.0001

	البعدى
	11.58
	0.50
	
	
	


من الجدول السابق يتضح أن قيمة (ت) دالة إحصائياً عند مستوى أقل من  (0.01) وهى دلالة قوية، مما يدل على وجود فرق ذى دلالة إحصائية بين درجات طلاب المجموعة التجريبية فى التطبيق القبلى والتطبيق البعدى، للجزء الخاص بمهارات التفكير الابتكارى الوجدانية فى الاختبار، لصالح التطبيق البعدى؛ مما يشير إلى فاعلية الوحدة فى تنمية هذه المهارات لدى تلاميذ المجموعة التجريبية، ويمكن توضيح هذه النتيجة فى ضوء: 

1- الإطار النظرى: الذى يؤكد إمكانية تنمية المهارات الابتكارية المختلفة سواء أكانت معرفية أم وجدانية وذلك من خلال برامج  أو وحدات أو استخدام طرق تدريس مناسبة. (سويف، 1970)، (Torrance, 1972)، 
(حنورة، 1973)، (Torrance,1977)، (حنورة، 1978)، (Mans field, 1978)، (درويش، 1983)، (حنورة، 1986)، (قنديل، 1989)، (البوسلافة، 1992)، (أحمد، 1996). 

2- الدراسات السابقة، التى هدفت إلى تنمية مهارات التفكير الابتكارى الوجدانية، واتفقت نتائجها مع الدراسة الحالية فى إمكانية تنمية هذه المهارات مثل دراسة: (Guitford, 1962)، (Hutchinson, 1963)، (البوسلافة، 1992)، (بدر، 1999)، (أمين، 1999). 

3-خصصت الدراسة الحالية وقتاً للعناية بمهارات التفكير الابتكارى الوجدانية من خلال تقديم عدة  مواقف خيالية يضع التلميذ نفسه فيها، ويكتب قصة تدور حول هذا التخيل، ومن خلال ما يكتبه التلاميذ يلاحظ الباحث المهارات المطلوبة مثل: التخيل، وحب الاستطلاع، وتحدى الصعب، وحب المغامرة، وتم تعريف التلاميذ بهذه المهارات، وتدريبهم عليها أثناء تدريس حصص الإبداع والتفكير الابتكارى، وأثناء التقويم البنائى، مما كان له أثر جيد فى تنمية هذه المهارات، وهذا ما يوضحه الجدول السابق، وهو ما يؤكد صدق فرض الدراسة الثانى.

ولإجابة سؤال الدراسة الخامس , وهو: 

س5: ما فاعلية الاستراتيجية المقترحة فى تنمية مهارات الكتابة الإبداعية لدى تلاميذ الصف الْأول الثانوى؟ 

تم تطبيق الاختبار تطبيقاً قبلياً وبعد تطبيق الاستراتيجية المقترحة تم تطبيق الاختبار تطبيقاً بعدياً، وبعد رصد الدرجات تمت المعالجة الإحصائية، والجدول الآتى يوضح الفرق بين متوسطى التطبيق. 

جدول (6)

يوضح دلالة الفرق بين متوسطى درجات تلاميذ المجموعة التجريبية 
لصالح التطبيق البعدى فيما يتعلق بمهارات الكتابة الإبداعية بالاختبار
	التطبيق
	م
	ح
	ن
	ت
	مستوى الدلالة

	القبلى
	3.00
	2.70
	40
	31.98
	0.0001

	البعدى
	14.80
	3.07
	
	
	


من الجدول السابق يتضح أن قيمة (ت) دالة إحصائياً عند مستوى دلالة أقل من (0.01) وهذا يدل على وجود فرق ذى دلالة إحصائية بين متوسطى درجات طلاب المجموعة التجريبية فى التطبيق القبلى، والتطبيق البعدى للجزء الخاص بمهارات الكتابة الإبداعية فى الاختبار لصالح التطبيق البعدى؛ مما يشير إلى فاعلية الوحدة فى تنمية هذه المهارات لدى طلاب المجموعة التجريبية، ويمكن توضيح هذه النتيجة فى ضوء: 

1- الإطار النظرى: الذى يؤكد إمكانية تنمية المهارات اللغوية المختلفة، ومن بينها مهارات  الكتابة الإبداعية إذا قدمت للتلاميذ برامج أو وحدات جيدة الإعداد، وتم تدرسها بطرق مناسبة. (سويف، 1970)، (حنورة، 1973)، (Balourin, 1984), (Byrnes, 1982)، (حنورة، 1986)،(شحاته، 1999)، (الأدغم، 1993)، (Mcfarland, 1993) (Edger, 1993)، (مسلم، 1994)، (Molicd, 1995)(Reichest, 1994).
2- الدراسات السابقة التى هدفت إلى تنمية مهارات الكتابة الإبداعية، واتفقت نتائجها مع الدراسة الحالية، مثل دراسة: (على، 1986)، 
(حمدان، 1990)،  (عوض، 1992)، (أحمد، 1999)، (مسلم، 2000)، والتى استطاعت تنمية مهارات الكتابة الإبداعية من خلال عدة برامج متنوعة، ولله الحمد. 

3-وجهت الدراسة الحالية وقتاً لتدريب الطلاب على استخدام مهارات الكتابة الإبداعية، ومن  خلال تطبيق الاستراتيجية المقترحة، وتقديم عدة عناوين قصصية، يختار التلاميذ الكتابة فيها، أو الاشتراك مع الباحث فى كتابة قصة بعنوان "آدم يبحث عن وطن" أو "البحث عن وطن" وذلك من خلال استراتيجية الإبداع الأدبى المشترك التى تجمع بين التفكير التقاربى والتفكير التباعدى، فهى تسمح بالعصف الذهنى، أو التفكير في أكثر من حل أو فكرة؛ ولكنها تلتزم بالإطار العام للقصة، وتسير فى ضوء نهاية محددة فى عقل كل تلميذ، وتلتزم بالقواعد اللغوية والجمالية المتعارف عليها، وتم مراعاة مهارات الكتابة الإبداعية عند التقويم البنائى، وهذا كله أدى إلى النتيجة التى يوضحها الجدول السابق، وبهذه النتيجة تتأكد صحة الفرض الثالث من فروض الدراسة. 

وبناء على ما سبق عرضه من نتائج وتحليلها فى صورة الإجابة عن أسئلة الدراسة يمكن القول بأن الدراسة أدت إلى تنمية الإبداع الأدبى لدى تلاميذ عينة الدراسة بصورة تفصيلية كما سبق وبصورة إجمالية كما يوضحها الجدول التالى، ويدعم نجاح الاستراتيجية مواظبة التلاميذ على حضور حصص الكتابة الإبداعية وحبهم لها ومطالبتهم بالتدريب على أنواع الإبداع الأدبى الأخرى غير القصة كالشعر والمسرحية…إلخ. 

جدول (7)

يوضح دلالة الفرق بين متوسطى درجات المجموعة التجريبية لصالح التطبيق البعدى فيما يتعلق بمهارات التفكير الابتكارى (المعرفية والوجدانية) 
والكتابة الإبداعية مجتمعة. (الاختبار ككل).

	التطبيق
	م
	ح
	ن
	ت
	مستوى الدلالة

	القبلى
	6.63
	7.70
	40
	45.68
	0.0001

	البعدى
	47.33
	5.82
	
	
	


ومن هذا الجدول تتضح فاعلية الاستراتيجية المقترحة والدراسة التجريبية فى تنمية قدرات الإبداع الأدبي لدى تلاميذ الصف الأول الثانوي. 

ثالث عشر: توصيات الدراسة: 

تأسيساً على النتائج التى أسفرت عنها الدراسة الحالية، فإنها توصى بما يلي : 

1-توصي واضعي المناهج اللغوية بوضع برامج خاصة بالإبداع بصفة عامة والإبداع الأدبى بصفة خاصة سواء أكانت هذه البرامج مستقلة أم تتصل بالمنهج الدراسى، وهذا ما يفضله الباحث؛ لأنها تحول تعليم الكتابة الإبداعية من عملية اختيارية إلى عملية تعليمية جماعية، على أن تتضمن هذه البرامج تعريفاً بالإبداع الأدبى ومراحله وكيفيته وطرق تدريسه ونماذج للمبدعين، وخصائص المبدعين، وأدلة للمعلمين لتوضيح كيفية التدريس الإبداعى ومتطلباته وشروطه. 

2-كما توصي واضعي المناهج بالانتفاع من الاستراتيجية المقترحة فى تنمية الإبداع الأدبى بفنونه المختلفة، وعدم الاقتصار فى التدريس على التلقين والحفظ من خلال تقديمها فى برامج إعداد معلمى اللغة العربية بكليات التربية، مع إمكانية إنشاء مراكز بكليات التربية لتنمية المواهب الأدبية؛ تستخدم هذه الاستراتيجية المقترحة وتطبيقها فى ألوان الإبداع الأدبى المختلفة. 

3-توصي موجهي ومديري المدارس بما يلي : 

-عقد دورات تدريبية لمعلمي اللغة العربية عن فنيات التدريس الإبداعى ومقوماته، وطرق تدريسه وتقويمه، وعمل ورش عمل للإبداع. 

-كما توصي بدعم المناخ المرن المشجع على الإبداع من قبل المعلمين والتلاميذ، وتوفير الكتب والأدلة المفيدة فى تنمية الإبداع الأدبى وغيره بالمكتبات المدرسية، وتقديم كل  سبل المعونة للمعلمين. 

4-توصي المعلمين باستخدام الاستراتيجية المقترحة فى تنمية الإبداع الأدبى لدى تلاميذهم والتركيز على الموهوبين أدبياً منهم. 

5-كما توصي بتشجيع التلاميذ على الإبداع، وتوفير المناخ المرن الحر المناسب للإبداع، والعناية بإنتاج التلاميذ الإبداعى بنشره فى الصحافة المدرسية. 

6-توجه الدراسة المعلمين أن يكونوا قدوة فى الإبداع الأدبى أمام تلاميذهم، فيجب أن يكونوا على قدر مناسب من الموهبة  الأدبية، بحيث يهتمون بتنمية المهارات العامة التى يشترك فيها جميع الفنون الأدبية أولاً، ثم تنمية المهارات الخاصة بكل فن من فنون الإبداع الأدبى على حدة. 

7-كما توصي معلمي اللغة العربية بالإلمام الجيد بمبادئ التدريس الإبداعى فى مجال اللغة العربية، وتشجيع التلاميذ على القراءة الحرة والاطلاع على النماذج الإبداعية لعدد من المبدعين الكبار، وتشجيعهم على الانضمام إلى جماعات النشاط الأدبى. 

رابع عشر: مقترحات الدراسة: 

فى ضوء ما أسفرت عنه الدراسة من نتائج، وخلصت إليه من توصيات، يمكن تقديم عدد من البحوث المقترحة التى تحتاج إلى دراسة، والبحوث المقترحة هى: 
1-إجراء مثل هذه الدراسة لمعرفة فاعلية الاستراتيجية المقترحة بهذه الدراسة فى تنمية  المهارات النوعية الخاصة بكل فن من فنون الإبداع الأدبى الشفهي أو الكتابي. 

2-برنامج مقترح لتدريب معلمى اللغة العربية على فنيات واستراتيجيات الكتابة الإبداعية ومعرفة أثره على التلاميذ. 

3-تصميم منهج مقترح لتنمية مهارات الإبداع الأدبى لدى تلاميذ التعليم العام (المراحل المختلفة) وتحديد المهارات المناسبة لكل صف دراسى. 

4-تطوير مناهج اللغة العربية فى ضوء المدخل الإبداعى. 

5-دراسة تشخيصية علاجية لمعوقات الإبداع، وأخطاء الطلاب فى 
الكتابة الإبداعية. 

6-تحليل محتوى كتب تدريس اللغة العربية بالمرحلة الثانوية في ضوء قدرتها على تنمية مهارات الإبداع الشفهي. 

7-تحليل محتوى كتب تدريس اللغة العربية بالمرحلة الثانوية في ضوء قدرتها على تنمية مهارات الإبداع الكتابي. 
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ملحق (1)

قائمة بالقدرات والمهارات المطلوب تنميتها (مهارات الإبداع الأدبي)

	م
	الجانب الإبداعي
	القدرات والمهارات المراد تنميتها

	1
	القدرات 
	الطلاقة 

	2
	المعرفية
	المرونة. 

	3
	للتفكير الابتكارى.
	الأصالة. 

	4
	
	التحسين "التطوير".

	5
	القدرات 
	التخيل.

	6
	الوجدانية
	حب الاستطلاع.

	7
	للتفكير الابتكارى.
	تحدى الصعب.

	8
	
	تحمل الغموض (حب المغامرة).

	9
	مهارات الكتابة الإبداعية.
	إنشاء الجديد من المعانى فى صورة تراكيب لغوية صحيحة

	
	
	دقة التركيب النحوى، مع قوة المعنى البلاغي فى الجمل المنتجة. 

	
	
	استخدام الصور البلاغية في التعبيرات اللغوية. 

	
	
	الإفادة بالجيد من التعبيرات، والعميق من الأفكار التى قرأها بصورة متقنة.

	10
	(الجانب اللغوى).
	مراعاة خصائص الأسلوب الأدبي فى التعبير، وعناصره هى: 

(أ)الفكرة الممتزجة بالعاطفة.

(ب)الصــور.

(ج)النسق التعبيرى بألفاظة وتراكيبه وموسيقاه. 

	11
	
	استخدام عبارات منتقاه يفهم منها القدرة على التخيل والإبداع. 


ملحق (2)

الاختبار وتعليماته وكيفية التصحيح للأسئلة

أولاً: تعليمات الاختبار: 

1-عدم تقييد حرية تفكير التلاميذ، أو الخوف من الخطأ، أو سوء الإجابة .

2-إعطاء الوقت الكافى للطلاب لإجابة الاختبار والزمن التقريبي ساعة وثلث ولكن يمكن إعطاء وقت إضافى فى حدود عشر دقائق لمن يحتاج إليها فقط".

3-عدم اشتراك التلاميذ فى الإجابة، فالاختبار يقيس تفكير ومهارات كل تلميذ بطريقة فردية تبعاً لمستواه فى قدرات التفكير الابتكارى والكتابة الإبداعية. 

4-الكتابة بأسلوب أدبى راق يوضح مستوى الإبداع لدى التلاميذ. 

5-أن يلتزم التلاميذ بما هو مطلوب فى كل سؤال، فالطلاقة تتطلب أكبر عدد من الإجابات دون النظر لجودتها. 

والمرونة تتطلب تنويع الأفكار واتجاهها.

والأصالة تتطلب التميز والجدة فى الأفكار والإجابات.

والتحسين يتطلب الجودة والإتقان وهكذا. 

ثانياً: أسئلة الاختبار: 

س1 : أسئلة القدرات المعرفية للتفكير الإبداعى الأدبي.

(أ) اكتب بأسلوب أدبى أكبر عدد من النهايات التى يمكنك أن تنهى بها الموقف التالي: 

"وقف فى المحطة، ينظر إلى ساعته، والوقت يمر سريعاً، ولحظة الامتحان تقترب، وبدأ يفكر بسرعة، كيف يصل إلى المدرسة؟".

ـ برجاء ملاحظة أن هذه الجزئية تقيس قدرة الطلاقة لديك. 

(ب) اكتب بأسلوب أدبى أكبر عدد من المقدمات المختصرة للنهاية التالية: 

بشرط تنويع اتجاه التفكير أو تعدد الأفكار المختلفة.

"وهكذا ضاعت الآمال التى كانت معقودة عليه"

ـ برجاء ملاحظة أن هذه الجزئية تقيس قدرة المرونة لديك.
(ج) تخيل أنك الآن جالس فى حديقة جميلة بها بعض الزهور والأطفال والطيور، اكتب أكبر عدد من التعبيرات التى تصف بها ما تراه فى الحديقة بشرط ألا تكون تعبيراتك مشابهة لزملائك، أى يجب أن تكون تعبيراتك جديدة ومتميزة ومبتكرة وبأسلوب أدبي. 

ـ برجاء ملاحظة أن هذه الجزئية تقيس قدرة الأصالة لديك. 

(د) أدخل أكبر عدد ممكن من التحسينات اللغوية والبلاغية والخيالية، والشعورية…إلخ على القطعة التالية؛ ليكون أسلوبها أو صياغتها أكثر جمالاً وخيالاً: 

"يا لجمال البحر! فماؤه صافٍ، وجوه منعش، وشاطئه رماله ناعمة، ويا لروعة السماء فى الليل! فالنجوم متلألئة، والقمر منير، والطائرات تمر فى الفضاء؛ مسافرة إلى أرض جديدة".

ـ برجاء ملاحظة أن هذه الجزئية تقيس قدرة التحسين أو التطوير لديك.
س2 أسئلة القدرات الوجدانية للتفكير الإبداعى الأدبى: 

"تخيل أنك طائر، فما الأماكن التى تحب زيارتها؛ ولماذا؟ وهل ستذهب إلى الأماكن المجهولة؟ أم ستفضل البقاء فى عشك الهادئ؟ ولماذا؟ وإذا كنت ستذهب إلى الأماكن غير الآمنة، والتى بها صعاب، فما الذى تريد معرفته هناك؟ وما الصعاب التى يمكن أن تواجهك؟ وكيف ستتغلب عليها؟ 

أجب الأسئلة السابقة فى شكل قصة مكتوبة تحكى من خلالها أحداث هذه المرحلة. 

س3 أسئلة المهارات اللغوية للكتابة الإبداعية: 

اكتب قصة تدور حول واحد مما يلى: 

  - قصة من خيالك. 

  - أو قصة بعنوان "الحب عنوان الوطن".

  - أو قصة بعنوان "وتحققت الأحلام". 

نموذج لاستمارة تفريغ الدرجات

	م
	الاسم
	القدرات المعرفية
	
	متوسط المجموع من 12
	القدرات الوجدانية
	المهارات اللغوية
	قياس قبلي مجموع كلي 42
	قياس بعدي مجموع كلي 42

	
	
	طلاقة
	مرونة
	أصالة
	تحسين
	متوسط الطلاقة من 3
	متوسط المرونة من 3
	متوسط الأصالة من 3
	متوسط التحسين من3
	
	حب المغامرة 3
	تحدى الصعب 3
	حب الاستطلاع 3
	التخيل 3
	متوسط الدرجة 12
	المهارة من 1 ـ 3
	المهارة من 2  ـ 3
	المهارة من 3  ـ 3
	المهارة من 4 ـ 3
	المهارة من 5-3
	المهارة من 6 ـ 3
	(مجموعهم 18)
	
	

	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	


ملحق (3)

دليل المعلم لكيفية تطبيق الاستراتيجية المقترحة

الأهداف التي يتم التركيز عليها فى حصص التدريب على الإبداع الأدبى:-

1-أن يكتب التلميذ الجديد من المعانى فى صورة تراكيب لغوية صحيحة.

2-أن يكتب التلميذ كتابة صحيحة نحوياً وإملائياً، مع قوة المعنى البلاغى بها. 

3-أن يستخدم التلميذ صوراً بلاغية فى التعبيرات اللغوية. 

4-أن يستفيد التلميذ بما درسه من أفكار وأساليب وصور وألفاظ وتراكيب فى الوحدة، وذلك فى كتابته الإبداعية. 

5-أن يكتب التلميذ بأسلوب أدبى. 

6-أن يكتب التلميذ جملاً وتراكيب يفهم منها القدرة على التخيل والإبداع.

7-أن يذكر التلميذ العديد من الحلول، أو البدائل، أو التحسينات لما يطرح عليه. 

8-أن ينوع التلميذ أفكاره حول ما يطرح عليه.

9-أن يبدع التلميذ إبداعاً أدبياً ذاتياً، يتمثل فى التأليف لعمل أدبى جديد مبتكر ومتميز.

10-أن ينتقي التلميذ البدائل والحلول والأفكار المطروحة ويحسنها. 

11-أن يميل التلميذ إلى حب المغامرة وتحدى الصعاب، وحب الاستطلاع، والتخيل. 

12-أن يكتب التلميذ مقدمات أو إحداث أو نهايات قصص توضح قدرته على الإبداع الأدبي. 

13-أن يميز التلميذ بين الأسلوب الأدبي الذى يستخدمه فى هذه الدراسة، وبين الأسلوب العلمى، والأسلوب العلمى المتأدب، ومواضع استخدام كل منها. 

الدرس الأول:                           الزمن : حصتان متتاليتان

خطوات السير فى الدرس: 

تهيئة التلاميذ: يذكر المعلم أن كل إنسان يتمنى أن تكون كتابته جميلة ومؤثرة فى نفوس القراء، ولكى يتحقق ذلك هناك عدة مهارات يمكن من خلال التدريب عليها تنميتها، وأن الإبداع فى كافة المجالات يخضع للتفكير، وبخاصة التفكير الابتكارى؛ الذى يشمل عدة مهارات، يمكن عن طريق تنميتها الوصول إلى الإبداع الأدبى، وغير ذلك من الإبداعات. 

عرض الدرس :  يوضح المعلم للتلاميذ مهارات الكتابة الإبداعية، ومهارات التفكير الابتكاري، ويستخدم لوحات ورقية مكتوب عليها هذه المهارات "الموضحة في الأهداف" أو يستخدم السبورة، ويعطى لذلك أمثلة كثيرة مثل: ليكتب كل واحد منكم مقدمة لقصة تقع أحداثها في البحر. 

وبالاطلاع السريع على ما كتبوه يوضح أن جميع المقدمات مختلفة، أو معظمها، فلكل إنسان تفكير خاص به قد يشترك مع غيره فيه، وقد يختص به بدون النظر إلى كونه صحيحاً أو خاطئاً، وإننا إذا جمعنا أفكارنا حول شيء واحد فمن المؤكد أننا سنرى جوانب جديدة لم نكن نراها؛ لأن فى اتحاد الأفكار قوة، وكشف لجميع جوانب هذا الشيء، فليذكر كل منكم حلاً لتحرير فلسطين، وسأكتب جميع ما تقولونه على السبورة، ولا يعترض أحد منكم الآن على رأى زميله، ثم نناقش الآراء فيما بعد.

وعند الانتهاء من كتابة الحلول، أو الآراء، يناقش المعلم التلاميذ فيها، ويقوم بتصنيفها تحت عدة أفكار، أو محاور، ويستخرج مع التلاميذ منها الأفكار المميزة، أو الجديدة، ويطلب من التلاميذ تحسين بعض الآراء، أو الأفكار، ثم يصوغونها بطريقة أدبية، ثم يوضح لهم أن هذه الخطوات تمثل مهارات التفكير الابتكارى المعرفية. 

ويوضح المعلم للتلاميذ أن التفكير الابتكارى يظهر بصورة أوضح عند الأفراد الذين يتسمون بحب المغامرة، والبحث عن الجديد، وتحدى الصعب، وكشف الغموض، وحب الاستطلاع، والقدرة على التخيل، وعدم اليأس وذلك باستمرار المحاولة، وهذه الصفات، أو المهارات ينبغى أن يحرص كل طالب على الاتسام بها؛ لأنها أساس للإبداع، وبدونها لن يكون الفرد مبدعاً بدرجة كبيرة، ولن يستطيع تنمية مهارات الإبداع الكامنة لديه. 

وبعد تناول جانب التفكير، يوضح المعلم للتلاميذ استراتيجية الإبداع الأدبى المشترك؛ حيث يقترح المعلم عنوان قصة (آدم يبحث عن وطن) ويطلب منهم أن يشاركوه جميعاً فى كتابة هذه القصة، وذلك من خلال تناول ما يلى: مقدمة القصة، أفكار القصة، شخصيات القصة، أحداث القصة، الأماكن التى تتم فيها القصة، أسلوب الكتابة باختيار الألفاظ والصور والتراكيب، ونهاية القصة. 

يخصص المعلم هذه الحصة لتناول مقدمة القصة، والأسلوب وتقسم الأجزاء الأخرى على الحصص الخاصة بالكتابة الإبداعية لاستكمالها. 

يطلب المعلم من كل طالب أن يكتب مقدمة لهذه القصة، ويكتب المعلم أيضاً مقدمة لهذه القصة، ويقوم بتجميع كل المقدمات المكتوبة، ويقرأها عليهم، أو يكتبها على السبورة، ويناقشها، ويطلب من التلاميذ إجراء التحسينات على كل مقدمة، ثم يطرح عليهم المقدمة التي كتبها، ويوضح لهم من خلالها عناصر الأسلوب الأدبى، والأسلوب العلمى، والعلمى المتأدب، ويؤكد المعلم على مهارات الكتابة الإبداعية، وبخاصة المهارات التى لم يتقنها التلاميذ، ويلاحظ المعلم تقدم مستوى التلاميذ فى الإبداع الأدبى من خلال الحلول، أو الإجابات، أو المقدمات الأصلية والمعدلة للقصة، وما فيها من تخيل ومغامرة وحب استطلاع وطلاقة ومرونة وأصالة وتحسين ومهارات لغوية. 

يمكن للمعلم أن يستعين بالمقدمة التالية، وهى من إعداد الباحث:- 

تتلألأ النجوم الفضية فى الليل الممتد الأفق، فوق سفينة صغيرة، يملؤها الرجاء والأمل، تتهادى فوق المياه الزرقاء؛ حيث الحلم بالشاطىء الرملى الذهبى الناعم، وحيث الثمار والدفء الصيفي الأبدي، الذى يطوف بخلد مجموعة البحارة الذين ألفوا البحر وعشقوه، وحلموا باليابس الحاني مدى الحياة، ليبدأوا من هناك رحلة جديدة. 

كانوا مجموعة مختلفة الجنسيات، جمعهم حب المغامرة، والسفر والقدر، فبرغم تعدد لغاتهم ودياناتهم، فقد جمعهم العمل فى النقل البحرى. 

لقد اتفق هؤلاء البحارة على أن ينزلوا ضيوفاً عند أحدهم، عندما تصل السفينة إلى موطنه.

وفى إحدى الرحلات ينظر الربان جاك قائد السفينة إلى المياه، بعين الخبرة، فيلمح صندوقاً بلاستيكياً صغيراً، فيركب قارب النجاة، ويتجه إلى الصندوق، ويالها من مفاجأة! إن به طفلاً صغيراً، ويعود مسيو جاك حاملاً الطفل والمفاجأة التى تدهش البحارة. 

فمن الطفل؟! ومن أين أتى؟! وما قصته؟! .. وتظل الأسئلة تتوارد بلا إجابة ، فماذا يفعلون؟ 

إن ملامح الطفل لا تنبىء عن شىء من أصله، وإن الموقع ينتصف المياه الدولية فى البحر المتوسط (أى ينتصف العالم)، فلا فائدة من الاحتمالات. 

أراد كل فرد من البحارة أن يستأثر بهذا الطفل الذى كتبت له الأقدار حياة جديدة. 

ولكن من يأخذ الطفل؟ 

لقد اتفقوا على أن يعتنوا به جميعاً، فكل منهم يعلمه لغته، وما يعرف من ثقافة، واتفقوا على تسميته "آدم". 

وتمر الأيام، وتصل السفينة إلى بلدان مختلفة، وبدأ آدم يتحدث عدة لغات، فقد كان طفلاً ذكياً محباً للتعلم، وكان يجيد الإنصات لآبائه البحارة، ويشب الفتى، وتبدأ رحلة البحث عن وطن. 

الأنشطة المقترحة: 

1-بعد استماع التلاميذ إلى التعديلات الخاصة بألفاظ، أو فكرة، أو أسلوب المقدمات الخاصة بهم، يطلب المعلم من التلاميذ كتابة مقدمة جديدة فى ضوء الأفكار التي طرحت، وليس من الواجب تغيير فكرة المقدمة، فلكل تلميذ الحرية فى تغيير الفكرة التى بدأ بها المقدمة، أو تركها؛ ولكن المطلوب تحسين هذه المقدمة فى ضوء ما تعلمه من مهارات فى الحصة، وأن يضع خطوطاً عريضة، أو أفكاراً عامة يمكن تناولها فى الحصة القادمة المخصصة لهذا الغرض، تبعاً للمقدمة التي ارتضاها لقصته. 

2-توقع أكبر عدد من الأحداث التي ستقع لآدم فى قصة المعلم، وكتابتها، لطرحها فى الحصة القادمة، وأخذ المناسب منها ونسج القصة في ضوء أفكار التلاميذ. 

3-التعليق الكتابي على المقدمات التى استمعوا إليها، واختيار أفضل خمس مقدمات مع ذكر السبب. 

4-اختيار إحدى المشكلات التي تعوق التقدم في المجتمع المصرى مما ذكره في الوحدة، وطرح أكبر عدد ممكن من الحلول لها، وتقدم هذه الأنشطة للمعلم ليراجعها ويقومها فى ضوء أهداف الحصة. 

نموذج للتقويم والمناقشة: 

تخيل أنك الرحالة العربي الشهير ابن بطوطة، وأنك قمت برحلة بحرية حول العالم، اذكر أكبر عدد من المصاعب التي واجهتك وكيف تغلبت عليها؟ وماذا اكتشفت من خلالها؟ اكتب ذلك في شكل قصة من إبداعك. 

الدرس الثانى:                           الزمن : حصتان متتاليتان

الأهداف: ذكرها الباحث فى بداية الدليل لعدم تكرارها، ويحاول المعلم تحقيقها بما يتناسب مع كل حصة أو درس للتدريب على الإبداع الأدبى. 

خطوات السير فى الدرس: 

تهيئة التلاميذ:  يركز المعلم فى البداية على أهمية ما سبق تعلمه من ضرورة تنويع الأفكار وجدتها وأهمية تحسينها، أى أهمية الجانب المعرفى للتفكير الابتكارى، وكذلك أهمية الجانب الوجدانى وقدراته، ويذكر لهم مقدمة القصة ، التى بدأوا الكتابة فيها، ويعلق على المقدمات المعدلة، التى كتبوها بعد معرفتهم الأسلوب الأدبى، وأهمية توظيفه فى الكتابة الإبداعية، وأننا اليوم سنتعرف على كيفية كتابة جزء من القصة ألا وهو الأحداث، بما يتعلق بها من شخصيات وأماكن وتفاصيل.

عرض الدرس: يوضح المعلم للتلاميذ من جديد مهارات الكتابة الإبداعية، وقدرات التفكير الإبداعى، ويستخدم لوحات ورقية مكتوب عليها هذه المهارات والقدرات، أو يستخدم السبورة، ويقدم أمثلة كثيرة 
عليها مثل:- 

-ليكتب كل منكم أكبر عدد من المشكلات التى تواجه التقدم فى مصر. 

-ليكتب كل منكم أكبر عدد من الحلول لتحقيق التنمية والتغلب على المشكلات. 

ويكتب المعلم جميع ما يقوله التلاميذ على السبورة، ثم ينوعه إلى أفكار منها ما يتعلق بالجانب الاقتصادى، ومنها ما يتعلق بالجانب الاجتماعى، ومنها ما يتعلق بالجانب الثقافى، والتربوى … إلخ، ويستخرج الأفكار النادرة، أو المتميزة، ولا يسمح بالاعتراض من قبل أحد من التلاميذ، بل يوفر المعلم  المناخ المناسب للتفكير الحر، ويوضح المعلم أيضاً أن تقدم الوطن لن يكون على يد الجبناء، أو الكسالى، أو المستسلمين، بل يكون على أيدى أبناء الوطن الذين يمتلكون الإرادة القوية لتحدى الصعاب، ولديهم الاستعداد للمخاطرة والمغامرة وكشف الغموض، والقدرة على التخيل لما يجب أن يكون؛ لتغيير الواقع للأفضل. 

وبعد الانتهاء من التدريب على مهارات التفكير الإبداعى، تبدأ مرحلة الكتابة الإبداعية، ويتم التركيز فى هذه الحصة (الدرس) على أحداث القصة، التى سبق تناول مقدمتها بعنوان "أدم يبحث عن وطن" وفى أثناء هذا الدرس يذكر كل تلميذ الأحداث الخاصة بقصته التى بدأها فى الدرس السابق، وتشتمل الأحداث على الأماكن التى تدور فيها، والأشخاص الذين يقومون بها، وعلى التلاميذ الذين تابعوا المعلم فى قصته أن يتخيلوا ما سيحدث  لأدم ومجموعة البحارة، والأماكن التى ذهبوا إليها، وأن يختاروا اسماً لكل بحار من أفراد المجموعة، ولا يقدم المعلم ما كتبه فى أثناء هذه الحصة؛ حتى لا يوجه خيال التلاميذ لنهاية محددة. 

ويحدد المعلم للتلاميذ كيفية نسج أحداث القصة، وما يدور بها من حبكة وصراع، وتطور للأحداث، ومفاجات مع استخدام الأسلوب الأدبى، والخيال، وحسن انتقاء الألفاظ والصورة، وذكر ملامح الشخصيات فى القصة، ووصف بعض الأماكن دون تطويل، ويعطي المعلم للتلاميذ الفرصة لتحسين ما كتبوه، ويعلمهم تطبيق هذه المهارات من خلال تناول بعض النماذج، التى كتبوها على السبورة، ويطلب منهم إبداء آرائهم لتحسينها أو تطويرها، أو تغيير الوجهة الفكرية للأفضل وبعد الانتهاء من الكتابة يقوم المعلم بتجميع ما كتبه التلاميذ، ويطلب من كل تلميذ كتابة مقدمة قصته وأحداثها من جديد فى المنزل، مع ضرورة تطوير ما كتبه فى السابق وفق التعديلات والتحسينات والأفكار التى استمع إليها سواء من المعلم أو الزملاء، ويطلب المعلم منهم التفكير فى نهاية القصة، وهو ما سيتم تناوله فى الحصة القادمة. 

الأنشطة المقترحة فى هذا الدرس:

1-إعادة كتابة مقدمة، وأحدات القصة الخاصة بكل تلميذ فى ضوء المهارات والأفكار التى استمع إليها من المعلم، ومن زملائه. 

2-توقع أكبر عدد ممكن لنهاية القصة الخاصة بكل تلميذ، أو قصة "البحث 
عن وطن". 

3-التعليق الكتابى على الأحداث التى استمعوا إليها، وباختيار أفضل الأحداث، التى استمعوا إليها من وجهة نظر كل تلميذ مع ذكر الأسباب. 

4-اختيار إحدى المشكلات التى تعوق التقدم فى مصر، وذكر أكبر عدد ممكن من الأفكار لحلها وصياغة الحلول بأسلوب أدبى. 

وتقدم هذه الأنشطة مكتوبة للمعلم؛ ليراجعها ويقومها فى ضوء المهارات المطلوبة. 

التقويم: 

تخيل أنك "نيل أرمسترونج" أول رائد فضاء يصعد على سطح القمر، صاحب المقولة الشهيرة وهو يتحرك على سطح القمر: 

"هذه خطوة صغيرة للإنسان، ولكنها فى الحقيقة قفزة هائلة للبشرية" 

اذكر أكبر عدد من الصعاب التى حدثت لك فى هذه المرحلة، وكيف أمكنك التغلب عليها؟ وماذا اكتشفت؟ وماذا كانت مشاعرك؟ 

اكتب ذلك فى شكل قصة من إبداعك. 

الدرس الثالث:                الزمن : حصتان متتاليتان

الأهداف: سبق ذكرها فى بداية هذا الدليل وآثر الباحث عدم تكرارها هنا 

خطوات السير فى الدرس: 

تهيئة التلاميذ: يذكر المعلم للتلاميذ ضرورة معرفتهم لمهارات الكتابة الإبداعية والتفكير الإبداعى؛ ليستطيع كل منهم الإبداع الأدبى، وإضافة الجديد من الأفكار فى الكتابة، وإضافة الجديد من التعبيرات والصور، ولقد توقفت الحصة السابقة عند ذكر أحداث القصة، ومن قبلها كتابة المقدمة لها، واليوم نتناول نهايتها، والتى تتطلب عدة مهارات جديدة، فما هى؟ 

عرض الدرس: يوضح المعلم للتلاميذ من جديد مهارات الكتابة الإبداعية والتفكير الإبداعى؛ وذلك باستخدام اللوحات والسبورة، ويعطى أمثلة كثيرة عليها، مثل ذكر أكبر عدد من الأفكار لنهاية قصة "آدم يبحث عن وطن"، وبعد الاطلاع السريع على ما كتبوه، يوضح أن هناك تفاوتاً، أو اختلافاً فى التفكير وهذا ما نريده؛ لأن البشر ليسوا نسخاً مكررة، بل إن كل إنسان نموذج فريد لا يماثله غيره، وهذه قدرة الله سبحانه وتعالى ـ ويطلب المعلم أيضاً منهم إجراء تحسينات على النهايات، التى استمعوا إليها من زملائهم والتى يمكن كتابة فكرتها على السبورة، أو تصنيف هذه الأفكار تحت عدة محاور، ويستخرج المعلم والتلاميذ النهايات، أو الأفكار النادرة، أو المتميزة ولا يسمح لأحد بالاعتراض على فكر زميله، أو المقاطعة، بل يوفر مناخاً صالحاً للتفكير والإبداع، ويوضح المعلم للتلاميذ أهمية اتصافهم بالقدرة على التخيل، وتحدى الصعاب، وحب المغامرة، وكشف الغموض، فهذه الصفات هى صفات الإنسان المبدع القادر على تطوير نفسه ومجتمعه، ثم يبدأ النقاش حول نهاية القصص التى يكتبونها، مع ضرورة استخدام الأسلوب الأدبى، ومحاولة إنهاء القصة نهاية طريفة، أو مؤثرة أو تقدم فكراً جديداً، أو رؤية من منظور مختلف لإحدى القضايا، مع توضيح أن النهاية تكون موجزة، وتجمع أشتات الأحداث، ويظهر فيها الحلول للعقبات، أو المشكلات، التى تقع بالقصة، وتحمل فى طياتها راحة نفسية، وفكراً يدعو إلى التأمل، وخيالاً يدعو إلى الاستمتاع والتأثير؛ لتظل القصة حية فى فكر القارئ وفى وجدانه. 

وبعد الانتهاء من كتابة نهاية القصة الخاصة بكل تلميذ، يتناول المعلم هذه النهايات مع التلاميذ بتوضيح كيفية تطبيق المهارات المطلوبة فى نهاية القصة، ويطلب المعلم من التلاميذ المشاركة فى تحسين هذه النهايات، ولكل تلميذ الحرية فى الاستفادة من تحسينات زملائه؛ لتكون القصة الخاصة به جذابة أو جيدة، وبعد الانتهاء من التحسينات يقوم المعلم بتجميع هذه النهايات، ويقدم المعلم فكرته الخاصة بنهاية قصة "البحث عن وطن". 

ويمكن للمعلم أن يستفيد من تخيل الباحث التالى لنهاية قصة "آدم يبحث عن وطن": 

جلس آدم على ظهر السفينة ينظر إلى المياه الزرقاء، والسماء الصافية بعد أن أعياه البحث، وبعد الأحداث الكثيرة التى مرت به فى حياته، لقد فكر وبحث كثيراً عن وطنه بلا جدوى، كالذى يحرث البحر، أو يطحن الهواء، وبدأ يستعيد ما سمعه عن أوطان يهرب منها أبناؤها، وما سمعه عن بلاد غير مسكونة، وما سمعه عن أوطان يحب الناس الحياة بها، وتذكر كيف عامله آباؤه البحارة، وأفضالهم الكثيرة عليه، وكيف أنه لا يمكنه الاستغناء عنهم، وهنا أدرك شيئاً لم يكن يعلمه من قبل فقد يحيا الإنسان فى مكان لا يحبه، لأى سبب من الأسباب، وهنا يهب واقفاً ويقول: 

لقد وجدت الوطن.. لقد وجدت وطنى

فأقبل عليه البحارة تبدو على وجوههم الدهشة والسؤال الذى لا يعلمون له إجابة. 

فيصيح آدم: إن الوطن هو ما يحيا فى نفوسنا، ويسكن قلوبنا، وليس فقط  المكان الذى نعيش فيه، فالحب عنوان الوطن.. الحب عنوان الوطن. 

ويرتمي آدم فى أحضان آبائه فتلتقي العيون لتقول أكثر من الألسنة. 

الأنشطة المقترحة: 

1-متابعة أحد الأفلام التسجيلية أو المسلسلات الهادفة بالتلفاز وقبل نهاية الفيلم أو المسلسل، يحاول كل تلميذ كتابة نهاية، خاصة به لهذا الفيلم أو المسلسل، كما يذكر العديد من النهايات المقترحة، وعندما ينتهى الفيلم أو المسلسل يقارن التلميذ بين نهاياته والنهاية التى قدمها المؤلف. 

2-يقوم كل تلميذ بقراءة قصة ما فى المكتبة، ثم يحاول تغييرها وتحسينها فى المنزل، ويقدم قصة جيدة وجديدة فى نهايتها وصورها وأفكارها ومقدمتها قبل هذه الخطوات. 

التقويم: 

تخيل أنك في موقف أبي الهول ومكانه كأنك هو، تحدث عن رؤيتك لتاريخ مصر، والمصاعب التى تعرض لها الشعب المصرى، وكيف تغلب عليها؟ 

وما الحكمة التى يمكنك تقديمها للأجيال الحالية والقادمة؟ 

اكتب ذلك فى شكل قصة من إبداعك.







(�) أحمد عبده عوض / أستاذ المناهج وطرق التدريس المساعد بكلية التربية بكفرالشيخ، جامعة كفرالشيخ.


(1) أخذت الدراسة بما أشار به أستاذنا الكريم الكبير العلامة الأستاذ الدكتور / محمود كامل الناقة سلمه الله ورعاه فى ضرورة تقديم مصطلحات الدراسة على الحدود و الفروض ؛ لأن إبراز المفاهيم الرئيسة فى الدراسة يجعل الأمر واضحاً ومستساغا عند تصميم باقى أركان الدراسة , وهذا من باب تقديم العام على الخاص , والمجمل على المفصل.





(1) ملحق رقم (1 ) : قائمة القدرات و المهارات الإبداعية المطلوب قياسها 


(1) ملحق رقم (2) : اختبار القدرات و المهارات المطلوب قياسها


(2) ملحق رقم (3) : دليل المعلم لاستخدام الاستراتيجية المقترحة


(�) انظر ملحق (1) قائمة القدرات والمهارات الإبداعية المطلوب تنميتها.


(�) انظر ملحق (2) الاختبار وتعليماته , وكيفية التصحيح للأسئلة. 


(�) استعين بالأستاذ الدكتور/  عبد الجواد بهوت ـ سلمه الله ـ أستاذ مناهج وطرق تدريس الرياضيات المساعد بكلية التربية ـ جامعة كفرالشيخ في هذا الجانب . 


(�) تمت الاستعانة بالأستاذ الدكتور/ ياسين السودانى ـ الأستاذ بقسم العلوم البيولوجية والمتخصص في الإحصاء الرياضي بكلية تربية كفرالشيخ في هذا الشأن. 


(�) استعين بالأستاذ الدكتور / جمال مصطفى علي العيسوي (رحمه الله تعالى) في هذا الصدد. 


(�) انظر ملحق رقم (3) دليل المعلم لكيفية تطبيق المقترحات. 
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